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ÑÞÈÒÀ ÂÀÍ ËßÍÑÀÍß «ÄÅÒÑÒÂÎ ÏÎÄ ÂÅÒÐÎÌ È
ÄÎÆÄÅÌ» Â ÊÎÍÒÅÊÑÒÅ ÅÃÎ ÑÎ×ÈÍÅÍÈÉ

ÄËß ÂÈÎËÎÍ×ÅËÈ

Ãóí ØÈÞÅ

Â ñòàòüå îõàðàêòåðèçîâàíî îäíî èç ðåïåðòóàðíûõ ñî÷èíåíèé äëÿ âèîëîí÷åëè êèòàéñêîãî êîìïîçèòîðà
Âàí Ëÿíñàíÿ. Ïîä÷åðêèâàåòñÿ: ñþèòà «Äåòñòâî ïîä âåòðîì è äîæäåì» âûäàþùåãîñÿ èñïîëíèòåëÿ è
ïåäàãîãà, ñîçäàíà â ðóñëå «íàöèîíàëèçàöèè âèîëîí÷åëè» - òåíäåíöèè ê îòðàæåíèþ íàöèîíàëüíûõ
îñîáåííîñòåé êèòàéñêîé ìóçûêè. Â 4-õ ÷àñòÿõ ñþèòû ðàñêðûòû êàðòèíû òÿæåëîãî äåòñòâà è
ïîäíåâîëüíîãî äåòñêîãî òðóäà â íåìàòåðèêîâîì Êèòàå. Îòìå÷àåòñÿ çíà÷åíèå òâîð÷åñêîé è
ïåäàãîãè÷åñêîé äåÿòåëüíîñòè Âàí Ëÿíñàíÿ äëÿ ðàçâèòèÿ âèîëîí÷åëüíîãî èñêóññòâà â ñòðàíå.

Êëþ÷åâûå ñëîâà: Êèòàéñêîå âèîëîí÷åëüíîå èñêóññòâî, ñþèòà Âàí Ëÿíñàíÿ «Äåòñòâî ïîä âåòðîì
è äîæäåì», íàöèîíàëèçàöèÿ âèîëîí÷åëè.

Â íàñòîÿùåå âðåìÿ âèîëîí÷åëü – èíñòðóìåíò,
ñîçäàííûé íà ïî÷âå åâðîïåéñêîé êóëüòóðû,
ïîëó÷èëà çàñëóæåííîå ïðèçíàíèå â êèòàéñêîì
ñîöèóìå [Ø. Ãóí, 2022]. Åå àäàïòàöèÿ â íàöèîíàëü-
íîé êóëüòóðå íà÷àëàñü â ñåðåäèíå XVII âåêà è
ïðîèñõîäèëà íåñêîëüêî èíà÷å, ÷åì ó äðóãèõ
åâðîïåéñêèõ èíñòðóìåíòîâ. Â íà÷àëå 20-õ ãîäîâ
ïðîøëîãî ñòîëåòèÿ îíà (íàðÿäó ñ ñàêñîôîíîì) óæå
íàõîäèò ïðèìåíåíèå â ñîñòàâå òðàäèöèîííûõ
îïåðíûõ àíñàìáëåé êàíòîíñêîé ìóçûêè (îäèí èç
ñòèëåé èíñòðóìåíòàëüíîé ìóçûêè ïðîâèíöèè
Ãóàíäóí).  Äæ. Ïîêðóñ ïîëàãàåò, ÷òî âèîëîí÷åëü â
àíñàìáëå êîìïåíñèðîâàëà îòñóòñòâóþùèå òåìáðû
ñðåäíåãî è íèçêîãî ðåãèñòðîâ, òàê êàê òðàäèöèîííûå
èíñòðóìåíòû ÿíöèíü, õóãóàíü, ãàîõó, äèçè è æóõó
èìåþò âûñîêèå ðåãèñòðû [J. Pockrus, 2018, c. 79]. Â
íàñòîÿùåå âðåìÿ âèîëîí÷åëü è êîíòðàáàñ àññèìèëè-
ðîâàíû â êèòà äçìéñêèõ òðàäèöèîííûõ îðêåñòðàõ.

Ðàìêè è çàäà÷è ñòàòüè íå ïîçâîëÿþò õàðàêòåðè-
çîâàòü îñîáåííîñòè ïðîöåññà àäàïòàöèè âèîëîí÷åëè
â êèòàéñêîì ñîöèóìå, îäíàêî â êîíòåêñòå çàÿâëåí-
íîé ïðîáëåìàòèêè êðàòêî îáîçíà÷èì ýòàïû ïðîöåññà:
1. Ýòàï äâóõ ïóòåé, ãäå íà ïåðâîì ïóòè âèîëîí÷åëü
âêëþ÷àåòñÿ â òðàäèöèîííûå èíñòðóìåíòàëüíûå
ñîñòàâû, íà âòîðîì – â ôîðìèðîâàíèå íîâîãî ïëàñòà
–  àêàäåìè÷åñêîé ìóçûêè (äî 1949); 2. àêàäåìè-
÷åñêèé ýòàï â åå ðàçâèòèè, ñ àêöåíòîì íà äîñòèæåíèÿ
åâðîïåéñêîé ïåäàãîãèêè è ðåïåðòóàð (1949-1980);
3. Ýòàï âûõîäà íà ìåæäóíàðîäíóþ àðåíó (1980 –
äî íàñòîÿùåãî âðåìåíè). Äåÿòåëüíîñòü âûäàþùåãî-
ñÿ êèòàéñêîãî âèîëîí÷åëèñòà Âàí Ëÿíñàíÿ ñâÿçàíà
ïðåèìóùåñòâåííî ñî âòîðûì ýòàïîì è âî ìíîãîì
ïîäãîòîâèëà íàñòóïëåíèå òðåòüåãî.

Âàí Ëÿíñàíü (1926-1986) – âûäàþùèéñÿ
êèòàéñêèé âèîëîí÷åëèñò, ïåäàãîã è êîìïîçèòîð,
îêîí÷èë Ôóöçÿíüñêóþ êîíñåðâàòîðèþ ïî ñïåöèàëü-
íîñòè âèîëîí÷åëü è ôàêóëüòàòèâ ïî êîìïîçèöèè.
Ïðåïîäàâàë â Öåíòðàëüíîé êîíñåðâàòîðèè (Ïåêèí),
çàòåì ñ 1954 ãîäà – â Öåíòðàëüíîé êîíñåðâàòîðèè

Òÿíüöçèíÿ. Êàê îòìå÷àëîñü âûøå, ýòà äåÿòåëüíîñòü
â îñíîâíîì ïðèõîäèòñÿ íà âòîðîé ýòàï – èíòåíñèâ-
íîãî îñâîåíèÿ àêàäåìè÷åñêèõ åâðîïåéñêèõ
òðàäèöèé âèîëîí÷åëüíîãî èñêóññòâà. Íî óæå íà
äàííîì ýòàïå ìóçûêàíò ñòðåìèëñÿ ê ñîãëàñîâàíèþ
âèîëîí÷åëüíîãî èñêóññòâà ñ êèòàéñêîé íàöèîíàëü-
íîé êóëüòóðîé. Â ïåðâóþ î÷åðåäü âñòàëà çàäà÷à
ñîçäàíèÿ íàöèîíàëüíîãî ðåïåðòóàðà. Â ýòîì ïëàíå
â 1951 ãîäó áûëè âûïîëíåíû òðàíñêðèïöèè
«Êîëûáåëüíîé» Õý Ëóòèíà è èç êàíòàòû «Õóàíõý»
Ñÿíü Ñèíõàÿ. Åãî ïåðâîå ñîáñòâåííîå ïðîèçâåäåíèå
«Áàëëàäà î ñáîðå ÷àÿ» äëÿ âèîëîí÷åëè â ñîïðî-
âîæäåíèè îðêåñòðà, áûëî èñïîëíåíî â Ïåêèíñêîì
òåàòðå îñåíüþ 1952 ãîäà è ïîëó÷èëî âûñîêóþ
îöåíêó. Ñ òåõ ïîð îíî ðàñïðîñòðàíèëîñü âî ìíîãèõ
ñòðàíàõ è áûëî âêëþ÷åíî â ñïèñîê îáÿçàòåëüíûõ
ìóçûêàëüíûõ ïðîèçâåäåíèé â ìóçûêàëüíûõ øêîëàõ
Êèòàÿ. «Êîãäà Âàí Ëÿíüñàíü ñàì èñïîëíÿë ýòó ïüåñó,
îí ñî÷åòàë àêàäåìè÷åñêèå ïðèåìû èãðû íà
âèîëîí÷åëè ñ êèòàéñêèì íàöèîíàëüíûì ñòèëåì»
[Þé ßëóí, 2021, ñ. 116]. Ïðåìüåð-ìèíèñòð ñòðàíû
×æîó Ýíüëàé (ïîñëå ïðîñëóøèâàíèÿ ïüåñû)
îòìåòèë, ÷òî «èìåííî ñ íåå â êèòàéñêîé ìóçûêå
íà÷àëàñü ýïîõà íàöèîíàëèçàöèè» (öèò. ïî: [Þé ßëóí,
2021, ñ. 116]. Â ïàìÿòü î ñêîí÷àâøåìñÿ ×æîó Ýíüëàå
(1898-1976) êîìïîçèòîð ñîçäàë «Âå÷íóþ íîñòàëü-
ãèþ», ïðîíèêíóòóþ ÷óâñòâîì ñêîðáè è, îäíî-
âðåìåííî, ïåðåäàþùóþ ãëóáîêîå óâàæåíèå ê
çíà÷èìîñòè äåÿíèé óñîïøåãî.

 Íàöèîíàëèçàöèÿ êèòàéñêîé âèîëîí÷åëè ñòàëà
ãëàâíûì íàïðàâëåíèåì â ïåäàãîãè÷åñêîé è
êîìïîçèòîðñêîé äåÿòåëüíîñòè Âàí Ëÿíñàíÿ,
ïîíèìàâøåãî âàæíîñòü îñâîåíèÿ åâðîïåéñêèõ
äîñòèæåíèé, íî äîïîëíåííûõ ýëåìåíòàìè íàöèî-
íàëüíîãî ñòèëÿ. Ñ êîíöà 1970-õ ãîäîâ îí îáäóìûâàåò
îðèãèíàëüíûå òâîð÷åñêèå èäåè, åãî ïðèâëåêàþò
íîâûé ñòèëü, íîâûé ÿçûê è íîâûå òåõíèêè
ñîâðåìåííîé ìóçûêè. Âñå ýòî íàøëî ñâîþ
ðåàëèçàöèþ íà òðåòüåì ýòàïå ðàçâèòèÿ âèîëîí÷åëü-
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íîãî èñêóññòâà â Êèòàå (ñ 1980 ãîäà). Óæå áóäó÷è
òÿæåëî áîëüíûì, ñî÷èíÿåò äâà ñâîèõ ïîñëåäíèõ
ïðîèçâåäåíèÿ – «The Past» («Ïðîøëîå») è «Meet in
Beijing» («Âñòðå÷à â Ïåêèíå») äëÿ íàöèîíàëüíîãî
êîíêóðñà âèîëîí÷åëèñòîâ. Îáà îíè óäîñòîåíû
Íàöèîíàëüíîé ïðåìèè â êîíêóðñå 1985 ãîäà.
Ìóçûêàíòîì ñîçäàíî 22 ðàáîòû, ñðåäè êîòîðûõ
ñî÷èíåíèÿ äëÿ âèîëîí÷åëüíîãî ðåïåðòóàðà,
ìåòîäè÷åñêèå è ó÷åáíûå ïîñîáèÿ. Ýòî «Ìóçûêàëü-
íàÿ êîëëåêöèÿ äëÿ îáó÷åíèÿ èãðå íà âèîëîí÷åëè»,
«Ó÷åáíèê ïî êèòàéñêîé âèîëîí÷åëè», «Ýòþäû-
êàïðèñû», «Ìîëîäåæíûé êîíöåðò» è äðóãèå [Ëþ
Ñèíüñèíü, Ëþ Ñþýöèí, 2009].

Ñþèòà äëÿ âèîëîí÷åëè ñ ôîðòåïèàíî «Äåòñòâî
ïîä âåòðîì è äîæäåì» (1958-1959) îäíî èç
èíòåðåñíåéøèõ ñî÷èíåíèé Âàí Ëÿíñàíÿ. Â ÷åòûðåõ
÷àñòÿõ îòðàæåíû âïå÷àòëåíèÿ îò óâèäåííîãî âî
âðåìÿ æèçíè â Ãîíêîíãå è íà Òàéâàíå.  Â íåé
ïðåäñòàâëåíà êàðòèíà òÿæåëîé æèçíè äåòåé,
ðîæäåííûõ â ñåìüÿõ óãíåòàåìîãî íàðîäà. Òðîãàòåëü-
íûå îáðàçû ìàëü÷èêîâ, ïðîäàþùèõ ãàçåòû,
÷èñòèëüùèêîâ îáóâè, öåëûìè äíÿìè áåãàþùèõ ïî
óëèöàì â ïîèñêàõ ðàáîòû. Ñëåïûõ äåâî÷åê,

èçãíàííûõ ñ ôàáðèêè (îñëåïøèõ èç-çà ïðîèçâîäñò-
âåííûõ òðàâì) è, íàêîíåö, ðÿäû ðàáîòàþùèõ äåòåé,
îáúåäèíÿåìûõ è ïðîáóæäàåìûõ ìûñëüþ î òîì, ÷òî
òàê äàëüøå æèòü íåëüçÿ.

Ñþèòà ñîäåðæèò 4 ÷àñòè: «Ìàëü÷èê-ãàçåò÷èê»,
«Ñëåïàÿ äåâî÷êà», «Ðåáåíîê, ÷èñòÿùèé êîæàíûå
òóôëè» è «Ðÿäû òðóäÿùèõñÿ äåòåé». Îíà ñîçäàíà
Âàí Ëÿíñàíåì íà îñíîâå åãî ðàííåãî æèçíåííîãî
îïûòà, ïîëó÷åííîãî âî âðåìÿ ïðîæèâàíèÿ â
Ãîíêîíãå.

Ïüåñà 1. «Ìàëü÷èê -Ãàçåò÷èê». Allegretto. Â
øåñòèòàêòíîì ìàðøåâîì âñòóïëåíèè (äâàæäû
ïîâòîðåííàÿ ôðàçà – â A-Dur è â îäíîèìåííîì
ìèíîðå), ñëûøèòñÿ ñîîáùåíèå î òÿæåëîì òðóäå
ìàëü÷èêà-ãàçåò÷èêà è ïîâåñòâóåò î íà÷àëå òÿæåëîãî
äíÿ â åãî æèçíè. Ñòðóêòóðà ÷àñòè – òðåõ÷àñòíàÿ
ðåïðèçíàÿ À (à  à1) - Â (â  ñ  ñ1 á1) -  À1 (ðåïðèçà).
Îäíàêî äåòñòâî åñòü äåòñòâî. Ñåðèÿ ñêà÷êîâ
ïîä÷åðêèâàåò áåã âïðèïðûæêó ðàçíîñ÷èêà ãàçåò. Îí
÷åòêî è ÿñíî ïðîèçíîñèò ñâîþ ðåêëàìó. Èñïîëüçî-
âàíèå ïàóç   ïåðåäàåò ïîäâèæíîñòü äâèæåíèÿ.
Ðàçäåë À ðàçäåëåí íà äâå ïîâòîðÿþùèåñÿ ôðàçû.

Ñ 27-ãî òàêòà íà÷èíàåòñÿ ñðåäíÿÿ ÷àñòü (27-
61ò.ò.). ×åòûðå ôðàçû âûïîëíÿþò ñèììåòðè÷íîå
ïîñòðîåíèå. Ïîñëå ðåïðèçû ïðàâàÿ ðóêà
ïîä÷åðêèâàåò îñíîâíîé ôóíêöèîíàëüíûé òîí, à
ëåâàÿ èñïîëüçóåò ïåíòàòîííûå çâó÷àíèÿ áåç ïðÿìîé
ôóíêöèîíàëüíîé ñâÿçè. Èçìåíåíèÿ â ãàðìîíèè,
òîíàëüíîñòè è òåìáðå äîñòèãàþòñÿ ïî ìàêñèìóìó.

Èñïîëíèòåëþ íåîáõîäèìî îáðàòèòü âíèìàíèå íà
ïóíêòèðíûé øòðèõ, êîðîòêóþ íîòó èãðàòü îñòðåå.
Îòðàáîòàòü ñòàêêàòî â áûñòðûõ ïàññàæàõ.

Âî âòîðîé ïüåñå öèêëà «Ñëåïàÿ äåâóøêà» (a-
moll) íàñòðîåíèå ãîðàçäî áîëåå ïå÷àëüíîå,
êàíòèëåííàÿ ìåëîäèÿ ïîëíà ñòðàäàíèÿ.

Ðèñ.1 «Ìàëü÷èê-ãàçåò÷èê»
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Ýòà ïüåñà – õîðîøèé îáðàçåö äëÿ ðàáîòû íàä
êàíòèëåíîé. Ñëåäóåò îáðàòèòü âíèìàíèå íà
ñîåäèíåíèå ñìû÷êîâ è ïåâó÷åñòü òîíà, íå
îñòàíàâëèâàòü ðóêó â êîíöå ëèãè, äîèãðûâàÿ
ïðåäûäóùóþ íîòó, ìåíòàëüíî íà÷èíàòü íîâóþ,
ñâÿçûâàÿ èõ. Îáðàòèòü âíèìàíèå íà ïóíêòèðíûé
øòðèõ: êîðîòêóþ íîòó èãðàòü îñòðåå. Âèáðèðîâàòü
äâîéíûå íîòû.

Ïüåñà 3. «Ðåáåíîê, ÷èñòÿùèé êîæàíûå òóôëè».
Èçîáðàçèòåëüíûé ýëåìåíò (äâèæåíèÿ ïðè ÷èñòêå
îáóâè) â äàííîé  âèðòóîçíîé ïüåñå, â ïåðâóþ
î÷åðåäü ñâÿçàí ñî ñëîæíîñòÿìè ìåòðîðèòìà.
Ïåðåìåííûé (ïîòàêòîâûé) ðàçìåð – 2/4 | 3/4 â ïåðâîé
÷àñòè (Allegro con spirito, A-a), â ñåðåäèíå íåñêîëüêî
ñòàáèëèçèðóåòñÿ ÷åðåäîâàíèåì 2-õ è 4-õ äîëüíûõ
ôðàãìåíòîâ. Ïðè ýòîì óñèëèâàåòñÿ ìîìåíò
øòðèõîâîé àêòèâíîñòè – ñìåíà øòðèõîâ, äèíàìè-
÷åñêèå êîíòðàñòû ïîêàçûâàþò: ïüåñà ÿâëÿåòñÿ
êóëüìèíàöèåé öèêëà. Ìàëåíüêèé ÷èñòèëüùèê
ñòàðàåòñÿ èçî âñåõ ñèë. Íî áîäðûé A-dur áåçâîçâ-
ðàòíî óõîäèò â a-moll. Ðåáåíîê òåðÿåò ìîòèâàöèþ ê
ñâîåìó çàíÿòèþ. Ïüåñà çàâåðøàåòñÿ íà äîìèíàí-
òîâîì çâóêå, íî íà î÷åíü ãðîìêîé äèíàìèêå – èç
ïîñëåäíèõ ñèë ìàëü÷èê ñòàðàåòñÿ ïîêàçàòü ñâîå

óñåðäèå. Ñëåäóåò óäåëèòü îñîáîå âíèìàíèå
ìíîãîîáðàçèþ è ñìåíå øòðèõîâ, à òàêæå ïðîáëåìå
ìåòðîðèòìà.

Ïüåñà 4 – «Ðÿäû òðóäÿùèõñÿ äåòåé». March
moderato piu moto. Êàê îòìå÷àëîñü âûøå –
ñâîåîáðàçíàÿ íàäåæäà íà èçìåíåíèå ïîëîæåíèÿ
äåòåé-òðóæåíèêîâ. Ïüåñà íàïèñàíà òàêæå â æàíðå
ìàðøà (êàê è ïåðâàÿ) è ñîäåðæèò òåìàòè÷åñêè
ðîäñòâåííûå ýëåìåíòû. Íî çäåñü À-dur óñòóïàåò
ìåñòî îäíîèìåííîìó ìèíîðó òîëüêî â ñâÿçóþùèõ
ïîñòðîåíèÿõ, ñîåäèíÿþùèõ ðàçäåëû 3-õ ÷àñòíîé
ôîðìû. Èñïîëíèòåëüñêèå òðóäíîñòè ñâÿçàíû ñ
ìåòðîðèòìîì (íàëîæåíèå äóîëåé íà òðèîëè â
öåíòðàëüíîé ÷àñòè), òðåëè â ñâÿçóþùèõ ýëåìåíòàõ,
øòðèõè, íàöåëåííûå íà àêöåíòèðîâàíèå êàæäîãî
çâóêà (ìàðêàòî, ìàðòëå è ïîðòàòî).

Åäèíñòâî öèêë îáåñïå÷åíî îáùåé òîíàëüíîñòüþ
(A-dur  è îäíîèìåííûé ìèíîð), òåìïîâîé äðàìàòóð-
ãèåé (áûñòðî—ìåäëåííî-áûñòðî-ìåäëåííî),
íàëè÷èåì îáùåé êóëüìèíàöèè  â òðåòüåé ïüåñå,
æàíðîâîé àðêîé (ìàðø â ïåðâîé è çàêëþ÷èòåëüíîé
÷àñòÿõ. Ýòî òàêæå íàöåëåííîñòü íà ôîðìèðîâàíèå
òåõíè÷åñêîé îñíàùåííîñòè ÷åðåç îñâîåíèå
àêàäåìè÷åñêèõ åâðîïåéñêèõ ìåòîäèê, ÷òî õàðàê-

Îòêðûâàåòñÿ òàêæå øåñòèòàêòîâûì âñòóïëåíèåì, íî
çäåñü ýòî ñîëüíûé ðàçäåë Lamento, ïåðåäàþùèé
ðûäàíèÿ, çà êîòîðûì íà÷èíàåòñÿ îñíîâíàÿ ÷àñòü
ïüåñû. Íà÷àëî âûçûâàåò àññîöèàöèè ñ «Ïåñíåé
Ñîëüâåéã» Ýäâàðäà Ãðèãà. Âñòóïèòåëüíûå àêêîðäû

(Lento, ìåäëåííàÿ 2-4õ äîëüíîñòü), íà èõ ôîíå
ðàçâèâàåòñÿ ãîðåñòíàÿ ìåëîäèÿ. Îòñóòñòâèå
êâàäðàòíîñòè äàæå ïðè ïîâòîðÿåìîñòè ôðàç
ñïîñîáñòâóåò ñîõðàíåíèþ êàíòèëåíû.

 Ðèñ. 2. «Ñëåïàÿ äåâî÷êà»
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òåðíî äëÿ âòîðîãî ýòàïà ðàçâèòèÿ âèîëîí÷åëüíîãî
èñêóññòâà â Êèòàå. Íî ãëàâíîå, óæå â äîâîëüíî
ðàííåì ñî÷èíåíèè ïðèñóòñòâóåò ñòðåìëåíèå ê
íàöèîíàëèçàöèè äàííîãî èñêóññòâà. Çäåñü íå
ñòîëüêî ëàäîâûå îñîáåííîñòè (ïðåîáëàäàþò
ñåìèñòóïåííûå ëàäû), ñêîëüêî ñïåöèôèêà ãîëîñî-
âåäåíèÿ â ìíîãîãîëîñèè, âûòåêàþùàÿ èç ìîíî-
äèéíîñòè íååâðîïåéñêèõ òðàäèöèîííûõ íàöèîíàëü-
íûõ êóëüòóð, ÷òî ïðåäñòàâëåíî â ñîïðîâîæäåíèè.
Ô. Àðçàìàíîâ, àíàëèçèðóÿ ïðèíöèïû íàðîäíîãî
ìíîãîãîëîñèÿ â êèòàéñêîé òðàäèöèîííîé ìóçûêå,
îòìå÷àåò íàëè÷èå ñî÷åòàíèÿ ïî âåðòèêàëè 2-õ èëè
íåñêîëüêèõ âàðèàíòíûõ ìåëîäèé, ñ ïðÿìûì
äâèæåíèåì ãîëîñîâ, ñëèÿíèåì èõ â îïîðíûõ òîíàõ

â óíèñîí (ñîâåðøåííûé êîíñîíàíñ) [Ô. Àðçàìàíîâ,
1980, ñ. 243]. (Î ðîëè âîñòî÷íîé ìîíîäèè â
ôîðìèðîâàíèè ñïåöèôèêè êîìïîçèòîðñêîãî ìíîãî-
ãîëîñèÿ ïîäðîáíî ïèøåò Ì. Í. Äðîææèíà [Ì.
Äðîææèíà, 2005, ñ. 129]).

Çàâåðøàÿ èçëîæåíèå, ïîä÷åðêíåì: âèîëîí÷åëü-
íàÿ ñþèòà Âàí Ëÿíñàíÿ ñîçäàíà èñïîëíèòåëåì è
ïåäàãîãîì, îñíîâàòåëåì êèòàéñêîé âèîëîí÷åëüíîé
øêîëû. Â íåé îò÷åòëèâî ïðîÿâèëèñü äâå òåíäåíöèè:
ñòðåìëåíèå ê îñâîåíèþ äîñòèæåíèé åâðîïåéñêîãî
âèîëîí÷åëüíîãî èñêóññòâà è àäàïòèðîâàíèå ýòîãî
èñêóññòâà â íàöèîíàëüíîé êóëüòóðå êèòàéñêîãî
íàðîäà.

ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ

VAN LÄNSAN’S SUITE “CHILDHOOD IN THE WIND AND RAIN” IN THE CONTEXT OF HIS WORKS
FOR CELLO

The article characterizes one of the most repertoire works for cello by Chinese composer Wang Liansan.
It is emphasized that the suite “Childhood in the Wind and Rain” by the outstanding composer, performer/
educator was created in line with the “nationalization of the cello”, i.e. the tendency to represent the national
peculiarities of Chinese music. The 4 movements of the suite reveal pictures of China’s past: hard childhood
and forced child labor. The significance of Wang Liansan’s creative and pedagogical activity for the development
of cello art in China is noted.

Keywords: Chinese cello art, Wang Liansan’s suite ‘Childhood in the Wind and Rain’, and the nationalisation
of the cello.


