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M3MMSD COF9ROVUN “YUXULAMA, qc';uz OGLU”
KANTATASINDA VOTONPORVORLIK MOVZUSUNUN
ToCassSUMU
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Meqals Mammead Cefarov “Yuxulama, Oguz oglu” kantatasina hasr olunub. Bu baximdan asarin nainki
dramaturqiya, elace de obraz-intonasiya sahasi tahlil olunur.Sser ilk defe olaraq aragdirilir, bu da teqdim olunan
isin aktualligini geyd edir. Maqalanin obyektini Memmad Ceferov “Yuxulama, Oduz oglu” kantatasinin badii ve
konstruktiv prinsiplerinin tahlili teskil edir. Aragdirmanin maqsadlarina : vatenparverlik mévzunun tecessiimiinda
tarixi aspektlor ; xor asarinin texnolaoji, struktur xtisusiyyatleri, xor fakturasinin yeni ifade formalarinin miisyyen
edilmesi va s. aidddir.Naticada bele ganaate galinir ki, vetenparverlik mévzulu xor eserlerinds sujetlik, proqramhiq
6ne cixir; mugam ve foklor musiqisinin (bayati,xalq mahrisi,agi, mersiye ve s.) hem konstruktiv-intonasiya , hem
da semantik sahasindsn genis sokilds istifade olunur. Vatenparvar sapkili sssrler ganc naslin yurdsever ruhda

terbiye almasina zemin yaradir.

Acar sézlar: kantata, Memmead Caferov, “Yuxulama, Oduz oglu”, xor musiqi, vetenparvarlik mévzusu.

Azerbaycan bastekarlari Yanvar, Xocall
hadisslerina, Qarabag miiharibasina klli sayda asarler
hasr etmisler. Son 30 ilda yaranmig bastalar bu facisli
olaylara faqli baxiglan eks edir. Xor musigisinds
muxtslif konsepsiyalari tosvir edan, geyri-adi
konstruktiv halleri ila segilan asarler boyuk maraq
dogurur. Onlarin icinde Yanvar $shidlarinin 5-ci
ildéonimiine hasr olumus Memmad Cafarov “Yuxulama,
Oguz oglu” kantatasi da buna misal ola biler.

Xor musigisinin inkisafinda 6z tohfslerini veran
Mammad Cafarov vatenparvarlik mévzusuna xususi
O6nam verir. Mixtalif dovrlerde yaranan asarler buna
bariz nimunadir. Qeyd etmak lazimdir ki, bastakar 6z
yaradiciligina bdyik masuliyystlse yanasir. Onun hala
talabalik illarina aid olan asarlerinds derin mazmun va
6ziinamaxsus Uslub nazara ¢arpir. Bastakar mixtslif
janrlara Gz tutub. Onun musiqi dili milli qgaynaqglara
asaslanir. Bestakarin yaradiciiginda vokal, kamera-
instrumental va xor asarleri daha genis teqdim olunub.
“Fortepiano ssarlori icarsinde “Naxislar” macmlisasi,
fortepiano Uglin pyesler macmluissi (1992); iki piano
tgtin “Musiqi” (1994), violin ve piano Ugln “Sonata-
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poema’ni, “Polifonik pyesler” macmussi (2008) ve s.
geyd etmoak olar. Vokal musiqiye aid maraqli
ntimunelere de rast galmak olar. Bunlardan Nazim
Hikmatin sézlsrine vokal silsile, Azerbaycan sairlerinin
sézlerina mahnilar (1993); “Zalim yar” ve “Gencedan
fayton galir’ xalg mahnilarinin islemasi, Yunis Imranin
so6zlarina lirik mahni (1999), H.Cavid maetnine
bestaladiyi “Man isterem” xoru ve s. misal gstirmek
olar. Bununla yanasi bestekar kamera musiqisine
boylik maraq gésterir. Bels ki, onun galemindan ¢ixan
bir sira eserler maraqla qarsilanib. Bunlardan, Simli
orkestr lglin musiqi (2005), Kamera orkestri lglin
pyeslar (2007) miixtslif salonlarda ifa olunaraq ragbatlo
qarsilaniblar’[1, s. 64-65].

Bastokarnn yaradiciiginda vokal, instrumental eleca
da xor asarlari Ustlnlik teskil edir. Bunlardan, Yanvar
sahidlarinin 5illik ildénimina hasr olunan “Yuxula-ma,
Oguz oglu” Kantatasi (1995), Cavadxana hasr olunan
“Vatan dedim” (ya da “Cavad xan”) kantatasi, Y. Imra
va H. Cavidin s6zlerine 3 sayl Kantatani (2012), ganisiq
xor va piano ugin “Ssahidlar” poemani (2005) misal
gatirmak olar.
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Bestakarin xor fakturasi da maraq dogurur. Burada
0, asasan klassik tipa asaslanir. Xor fakturasinin bltiin
Usullarindan genis sokilds istifade edir. Orkestr
partiyasi, esasan fon rolunda ¢ixis edir. O, bir gox halda
xorun partiyasini dublirovka edir. Xorun saslari da unison
va ya oktava (iki oktava) masafasinda bir -birini
dublirovka edirlar. Xorun partiyalari bir cox halda
recitativ oxuma Uslubuna asaslanir, bu sebabdan
burada deklamasiya ifa tipi @sas goéturiilir. Elece de @’
kapella oxu terzi (masalan “Yuxulama, Oguz oglu”
kantatasinin Il hissasi), musiqgisiz, danisia yaxin
ifadslenma, haraylan tesvir edan glissandolar ve s.
bastokar terafindan tetbiq olunur. Bu bir ndv
“Sprechstimme” oxu terzina yaxindir. Vatenpaerverlik
movzulu xor aserlarindsn “Vatan dedim” va ya “Cavad
xan” kantatasi maraq dogurur (2010). Sézleri Barat
Visal va 9bdurrehman Ada Dilbaziye maxsusdur.
Qarisiq xor ve simfonik orkestr tiglin nazardas tutulan
bu kantata Ug¢ hissaden ibaratdir. Bastekar bu asari
rus isgalci gosunlan ile geyri-barabar doylisde ogullar
ile birlikde gehremancasina halak olan Cavad xanin
xatirasina hasr edib. Memmad Cafarov 6z kantatasini
boylik Azerbaycan serkardasi Cavad xana ithaf edarak
aslinde Azarbaycanin tarixinde bas vermis facioli
olaylardan bahs edir. Burada mdvzu-obrazlarn relyefliyi,
parlaghgi nazara garpir, kompozisiyanin ayri-ayri
fragmentlari arasinda ziddiyyatlik sezilir. 9sar gox
dramatik xarakter dasiyir, burada hisseler bir-birila
tezadli tutusdurma prinsipi Gizre yerlasdirilib, en dinamik
hisse sonuncu - |l hissadir.

“Yuxulama, Oguz oglu” kantatasi sahidlarin 5- ci
ildénimiina hasr olunub, 1995 ilds yaranib. Kompozisiya
solistler, xor ve simfonik orkestr ticlin nazards tutulub.
Kantatanin | va Il hisseleri bastakarin sézlerina, Il

hissesi 9li Kerimin sbzlerina yazilmisdir. “Yuxulama,
oguz oglu” kantatanin hisseleri tazadliq prinsipi GUzra
qurulub. Burada yuksak duygular, vatanparvarlik
hisslari tarannim olunur. Kantata 2007-ci ilde
Azarbaycan bastakarlarinin VIII Qurultayinda
saslenmisdir ve regbatls qarsilanmisdir. Sonillerda bu
asarin yeni redaktasi arsaya galib, miallif bura iki hissa
alava edib va naticede o Uchissali bir kompozisiya kimi
taqdim olunur.

| hisse - “Qaza galer”, Il hissa - “Agr", Ill hissa -
“Dag” adlanir. Birinci hissede remzi menada Ogduz
ogullarina hamisa ayig-sayiq ve mibariz olmagq,
arxayingiigdan uzaq durmagq tévsiys olunur. | hissada
“Oguzlara yuxulardan gaza gsler” misrasi tekrar-takrar
kegir, asas fikri aks edir. Burada xorun partiyasi
recitativ tipli inkisafa asaslanir. Il hissade facioli ab-
hava aks olunur. Ogullarini itirmis analarin nalesi aks
olunur, adi saslanir. Il hisse humanist ideyalarn ile
segilir. Qadim insanlar arasinda olan ve muasirlarimiz
arasinda geden minagqiselars garsi bir etirazdir. Qadim
insanin atdigi das, sonradan qilinc, qulle, marmi vo
atomla avazlondi. “Bunlari dayandirmaq mayar
olmazmidir?” suall imuman miiharibslera garsi bir etiraz
kimi gabul olunur.

Saslarin diapazonu:

S-as1-as2

A-cl1-c2ll-b1-h1

T-as1-g2

B -gis bdy. okt. -b ki¢. okt.  II-gis kig. okt. -d 1

| hissa - “Qaza goalor” adlanir. O, tamamlanma
ilo olan mirakkab ikihissali formada yazilib (A+B+
tamamlanma).

Girig A B Tamamlanma
1-3 4-30 31-61 62-67
xanalar xanalor xanalor xanoaloar

| hissa iti temdadir (Alleqro agitato). Burada
gansiq olci nazers carpir (2/4, 4/16, 6/16, 8/16). |
hissanin “A” bolimu serbast formaya asaslanir.

Osar orkestrin girisi ile baslayir. “Re b’ sasi
Uzerinda unison tekrarlamalar makirli bir obraz yaradir.
Bu ostinatolu ritm 18 xana erzinds tekrarlanir ve sart,
gerqgin ab-hava yaradrr.
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Nimuna 1.
Qaza galar Moammead Cafsrov
Allegro agitato
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Dordiincl xanaden ifaya bas partiyasi (B | + 11) gosulur (“A” bolimu). Burada “Oguzlara yuxulardan qeza
galer...” sozleri “reb” notun takrarina ve strafinda gezisen intonasiyaya asaslanir. Kantatanin | hissasinda xorun
partiyasi, Umuman, regitativ tipli inkisafi 6ziinds blruzs verir.
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Yuxarda geyd olunan misra basin partiyasinda dord carpazlasma (A x T), soprano ve tenor partiyalarin
defe takrgr olunur. 16 xanadan ifaya tenorlgr, 17 unison kegirilmasi, dublirovka olunmasi (S=T),
xanadan ise altlar, 18 xanadan soprano partiyalari partiyalarin miiveqqgati bolinmasi (A (I+ 1), B (I+11)) ve
gosulur. Xor fakturasinda bastakar bir nega usullardan s. Tenor partiyasi altlardan yuxan yerlasdirilib ve bu

istifads edir. Bunlardan, tedricen qosulma (B-T-A-S)  sebsabdan “cingiltili” seslenmsa effektini yaradir.
va ¢ixariima, tenor va alt partiyalari arasinda olan
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Yuxarida geyd etdiyimiz kimi, 16 xanaden bas
patriyasina tenorlar ve sonradan alt ve soprano
partiyalari qosulur. Bas va tenorlarin partiyalar iki
oktava masafasinda dublirovka olunur, 18 xanadan ise
soprano ila tenorun partiyasi unisonlugu tagkil edan
xatte asaslanir. Buradan kulminasiya baslayir,
saslenma getdikga gliclenir, forteya ¢atir (f). Burada
rast magaminin elementlari 6zinu buruzs verir, inkisaf
daha gargin bir xarakter alir. Bu hem oél¢lnun
dayiskenliyi (4/16, 6/16), partiyalarin ikilesmasi (altlar
vo bas partiyalar ikilasirler), elece de misayistde

sekunda munasibatli akkorlarin seslenmasi hesabina
bas verir. Xor “gaza, gaza galer.... ” misralarini takrar -
takrar salandirir. Bu s6zler gah birlikds, ya da xorun
ayri-ayri gruplari arasinda kegirilir va dinamik bir sakil
alaraq fortissimoya qadar ¢atir. Sonradan sekunda
nisbatli gedisatlar bas partiyasinda kegir, ona alt
partiyasi cavab verir. Birinci hissadan olan inkisaf bu
bélimdas yeniden takrarlanir, rast magamina asaslanan
elementlar nazara ¢arpir, dinamiklik get-geds artir va
tamamlanma bélmasinas gatirir.
31 xanadan “B” hissasi baslayir.

Nimuna 3.
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Bastekar bu bélmanin inkisafini yenads “ qaza
galer.... ” s6zlerinin asasinda qurub, bu misra tekrar-
tokrar 26 dafe kegarak gah tuttide saslendirir, gah da
muixtelif partiyalar arasinda boéltusdurir. “B” hissasi iki
bélimdan ibaratdir (17+12). O, gadin xoru ile baslayrr,
alt partiyasinda ise organ punktu nazars ¢arpir (“as”
sasi Uzarinda). Burada himayun magaminin
elementleri sezilir.

62 xanadan Tamamlayici bolma saslenir (“re mayali
Humayun magamindadir). O, alti xanani tagkil edir.
Burada soprano ve alt partiyalan unison, digar partiyalar

ikiloserok oktava masafali unison xatti toskil edirlar. |
hissanin sonu dramatik ve gargin saslenma ila (ff) bitir.

Il hissa - “Ag1” adlanir. Bu hissada ogullarini
itirmis analarin gami, kedari tasvir olunur. “Ag1” butin
asaerin lirik-faciali markazini teskil edir. Soprano
partiyasinda solo kegan glissandolar sanki haraylar
tasvir edir. Burada solo va tuttiys asaslanan inkisaflar

névbalasgir.
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A Epizod Al Epizod Tamalanma
1-18 19-24 25-43 44-62 63-71
xanalar xanalar xanalar xanalar xanalar

Bu hissa “Moderato assai” tempindadir, 2/4 él¢iistine asaslanir, a kapella saslanir va serbast formada yazilib.

Nimuna 4.

Ag1

Moderato assai
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Xorda lakonik sakilds kegirilon “... aglar...
s6ziindan sonra ifaya tenor ve baslar baslayir
(Humayun magaminda). Bas partiyasinda orqan
punktun fonunda saslenan solo tenorun partiyasi (“
xazel agdlar, agacda xazal aglar, dibinds gézal adlar...
sozleri ile) ¢gox gamli-qusssali ifadslenir. (“A”). O, 19
xanali inkisafi tagkil edir. Sonradan solo sopranonun
epizodu kegirilir (6 xansa). O, basin “f’ sesi Gizerinda
olan organ punktu va altlarin sekunda nisbatli
sabirlesmalari fonunda 6z ifadasini tapir. Sopranonun
partiyasinda olan glissandolar sanki “haraylari” tasvir
edir.

25 xanaden ndvbsati epizod (“A1”) baslayir (sur
magaminda). O, ilk dafs tenorun partiyasinda 6ziinu
bliruze vermigdir, burada ise basin partiyasinda seslanir

0 ARIEy @ |

(“... bela ogul dlen, dlen, bels odul élen, dlen sargerdan
gazer.... sOzleriila). 33 xanadan kulminasiya baslayir.
Xorun tuttisi burada ¢ox dramatik saslanir (8 xana).
Soprano va tenor partiyalar unuson xatti tagkil edir,
alt va baslar ise ikilasirler.

Noévbati inkisafda yenidan solo sopranonun
epizodu saslanir (44 xanadan), burada olan “haraylar”
(glissandolar) ikilesmis altin partiyasinda kegirilir (bayati
- siraz magaminda).

Bu intonasiyalar gqadin xorunda inkigaf etdirilir ve
8 ragamdan son bdlmaya gatirir. Xorun tuttisi bu
bélmada da gox dramatik seslenir. Burada da soprano
va tenor partiyalar unison kegirilir, alt ve baslar isa
sarbast xatte esaslanirlar. Bu hisse ¢ox gergin
saslenma ile (fff) bitir.
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lil hissa - “Das” adlanir. Final iti tempdadir (“‘Allegro
moderato, dramatico), dramatik xarakter dasiyir.
Yiksak bir pafosla miinagisalera qarsi etirazi bildirir.
Il hissa bltln asarin mantigli bir naticasi kimi gabul
olunur.

Xorun fakturasinda bittin ifads Usullanndan istifade
olunmusgdir. Final muarakkab Ughissali formada yazilib.

Girig A B A
1-25 26-49 50-108 109-148
xanalor xanoalor xanoalar xanalor

Girigsds yarmton masafasina asaslanan dénmalar
vo asagi istiqamatli gedisatlar sesleanmaya dinamiklik
gatirir. “Mi b” sasi lizarinds olan organ punktu makirli
bir obraz yaradir. Giris mi bemol sur magamina
asaslanir.

26 xanadan “A” hissasi baslayir. Burada xor “yari
cllimagq, yar vehsi, gadim insan digmaenina bir das
atd.... ” misralarini saslandirir. Giris hissesinds olan
yarimtona asaslanan intonasiyalar burada da 6zinU
biruza verir. Bu hissa iki bélmadan ibaratdir (10+14).
Soprano, alt tenorlar unison oxuyurlar, baslarda iss iki
oktava masafasinds unisonlugu yaradan melodik xattlor
yer alib. Her heca her nota disur, bu baximdan ifa
xususi deklamasiya ila sagilir. Ikinci bolimdas partiyalar
ifaya tedrican qostlaraq (B- T- A- S) ndvbati sdzleri
ifade edirler’.. gana batdi, gana batdi.... ”. Yaxin saslerin
tadricen qosulmasi, bildiyimiz kimi, xor musigisinda
sevimli Usullardandir.

38 xanadan bas va alt partiyalar paralel ikilasir
vo saslanma daha da gergin xarakter alir. Mi bemol

Ugsesliyin sekstakkordunun, artinlmis tgsaesliyin (1 6
va art 35) va digar dissonans akkordlarin névbalasmasi
naticesinds dinamiklik artit.

50 xanadan “B” boélumul baslayir. Burada “do”
maysli bayati-siraza kegid bas verir. Xor fakturasinda
soprano, altlar, tenor partiyalari melodik xatti unison
dublirovka edirler, baslar ise iki oktava masafesinda
dublirovka olunurlar. Burada 6lcti da tez-tez dayisir (3/
8, 5/8, 2/4), saslonma get-geds girginlasir. Xorun
ifasinda “Atom olur, 6lim olur... ” misralar tekrar-takrar
saslanarak makirli, dramatik xarakter alir. Orkestrda
kegon gedisatlar daha da gergin ab-hava yaradrr.
Sonraki inkisafda xorun partiyasinda (S+A) kegen
glissandolar vehima hissini oyadir. Burada maraq|i bir
ifa Usulu istifade olunur. Qadin xorunda glissandolar
tadricen, recitativ intonasiyalar kegir. 74 xanadan isa
“dayandirmaq” s6zu takrarlanaraq, musiqisiz saslanir,
adi danisiq terzi ile 6z ifadesini tapir. 6 xana arzinda
bu s6z getdikce ucadan sdylanilir. Bu bir ndv
“Sprechstimme” oxu terzini xatirladir.
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80 xanadan “do diez” mayali bayati-siraza kegid
bas verir. Xorun tuttisinde yeniden “Atom olur, 6lim
olur...” sdzleri takrarlanaraq bagariyyst garsisinda esas
suali qoyur va bununla asarin konsepsiyasini geyd edir.
Burada “Hegigatin gan qardasi dayandirmagq
olmazmidi?” olan misralar miinaqgiselera qarsi aciq bir
etirazdir ve bastekarin humanist ideyalarini, global
dusencalarini aks edir. Sonraki inkisafda gadin ve kisi
partiyalar arasinda seslesmalar, tadrican ¢ixariima,
gosulma va s. Usullar nazara garpir. Bélmanin sonunda
8 xana arzinda V pillanin Gzerine sesbirlogsmalari tokrar
-tekrar kegirilir (V ) ve dissonans seslenmani emale
getirir.

109 xanadan yenidan “A” hissasi baglayir, reprizi
tagkil edir. Burada giris hisasinde oldugu kimi orkestrin
ifasi kegir. Sur magami burada yeniden gayidir. “Allegro
moderato “ bélmasinden baslayaraq ifaya xor qosulur
(“Yan cilpaq, yari vehsi.... ” sozleri ile). Xorun tuttisi
¢ox pafoslu sakilde saslanir. Bu hisss ilkin hissadan
hacm baximdan bir gader segilir, daha qisadir (10+3).
Osarin sonuna yaxin dinamika, dramatizm daha da
artir. Son xanalerds kegan “qana batdi, dayandirmag...
” sOzleri ise daha da pafoslu seslanir.

osarin xor fakturasi maraq dogurur. Faktura

| hisse

1. Partiyalarin ardicil mudaxilesi (B-T-A-S);

2. Partiyalarin unison va oktava masafali
dublirovkasi (S+T)-(A+B)

Il hisse

1. Kisi va gadin partiyalann ardicil miidaxilasi (B+T)-
(A+S);

2. Partiyalann tedrican ¢ixarilimasi (S- A-T) ;

3. Xorun doérdsasli tuttisi;

4. Solo oxuma (S)

5. Xorun ddrdsasli tuttisi

[l hisse

1. Xorun unisonu (S+A+T)- (B);

2. Xorun doérdsasli tuttisi;

3. Partiyalarin bélinmasi (S+A)-(T+B);

4. Partiyalarin melodiklomasiyasi;

5. Partiyalarin bolinmasi (S+A)-(T+B);

6. Unison va oktava masafali dublirovka (S+T)-
(A+B)

7. Xorun dordsaesli tuttisi

9ser qanli tarixi olaylara hasr olunaraq, Azsrbaycan
xalgqinin savas salnama-sinde layiqli yerlarden birini
tutur.Bu kimi vetanparver sapkili asarlar galacek naslin
tarbiyasinda miuhim rol oynayir .

inkisafinin sxemini bels izah eda bilerik:
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Cmamebs noceswieHa kaHmame Mameda [Jxagpaposa «lOxynama, Oz2y3 oanbi». B cesa3u ¢ amum
aHanusupyemcsi He moJsibKo Opamamypausi, HO U KOHCMpPyKmueHasi U 0bpa3HO-UHMOHaUUOHHas cgepa
npoussedeHusi. 3ydyeHue kaHmMamal Npou38o0uImcs erepeble, YMo yKkasbieaem Ha akmyarnbHocmb npedcma-
ereHHoU pabombl. O6BLEKMOM cmambU S8/15emcsi aHasu3 Xy00XXeCmBeHHbIX U KOHCIMPYKMUBHbIX MPUHUUNOS
kaHmambl Mameda [Dxaghaposa “Yuxulama, OJuz oglu” («He cnu, CbiH Oeysa»). Llenu uccrnedoeaHusi:
UCMOpUYECKUEe acrieKkmabi 8 80MIOWEHUU MeMbl Tampuomu3ma,; MmexHorI02u4ecKue U CmpyKmypHbIe 0CObeH-
HOCMU XOpP08020 rpou3sedeHUus, orpederieHue crieyughudeckux Qpopm ebipaxkeHusi xoposol ghakmypsi um. 4. B
pe3ynbmame deniaemcsi 851800 O IMOM, YMO 8 XOPO8bIX MPOU3BEOEHUSIX NampuoOmMuU4YecKkoeo codepxaHusi
ripeobnadarom CroXXemHOCb U poepaMMHOCTIb; LIUPOKO UCIOSIb3YHOMCS Kak KOHCIPYKMUBHO-UHMOHAUUOHHbIE,
mak u cemMaHmu4eckue cgepbl My2amHOU U ¢hOrbKITOPHOU My3biKu (basimbl, HapoOHasi NecHs,agbl, MepCUs U
m.0.). lNampuomuyeckue rnpou3sedeHuUs1 umerom boribuIoe 3HaJYeHUe 8 Oerie 80CUMaHUsi MOri00020 MOKOEHUS.

KnroueBble cnoBa: kaHmama, Mamed [Jxaghbapos, «He criu, coiH Oz2y3a», xoposasi My3blka, nampuomudecKkasi
mema.

The article is devoted to Mamed Jafarov’s cantata “Yukhulama, Oguz ogly”. In this regard, not only dramaturgy
is analyzed, but also the constructive and figurative-intonation sphere of the work. The cantata is being studied for
the first time, which indicates the relevance of the presented work. The object of the article is an analysis of the
artistic and constructive principles of Mamed Jafarov’s cantata “Yuxulama, Opuz oplu” (“Don’t sleep, Son of
Ogquz”). Objectives of the study: historical aspects in the embodiment of the theme of patriotism; technological
and structural features of a choral work, determination of new forms of expression of choral texture, etc. As a
result, it is concluded that in choral works of patriotic content, plot and programming prevail; both constructive-
intonation and semantic spheres of mugham and folklore music (bayats, folk song, agy, mercia, etc.) are widely
used. Patriotic works are of great importance in educating the younger generation.

Key words: cantata, Mamed Jafarov, “Don’t sleep, son of Oguz”, choral music, patriotic theme.
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