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YAYLI VE UFLEMELI CALGILARDA YENI CALIM
TEKNIiKLERININ 20. YUZYILDAN GUNUMUZE TARIHSEL
GELISIMI VE BU TEKNIiKLERIN NOTALANMASI

The title of article: A new opinion at the performing technique of playing the traditional
instruments of the 20th century and their notation

Abstract: Musicians, as of the early 20™ century, played an important role in the
development of instrumental techniques and new sound resources more than that of any other
musical periods ever before. Music is composed by a composer. The composer concludes her/his
creativity by considering technical and physical features of instruments and instrument groups
that he or she will use within the bounds of possibility. This is a necessity. This necessity, in
parallel with cultural, political, and technological developments, reached the most active and
maybe the most creative levels in the early 20" century. The development of instrumental
techniques and new sound resources brought about new composition and performance techniques.
Many composers living in this period sought to produce different timbres and colors from
instruments in their works than those existing until that day whereas another group of composers
denying inheritance that passed to them endeavored to create new instruments developed by
electronic techniques, and to produce new timbres from these instruments. Apart from the idea of
creating new instruments, the endeavor to acquire new timbres from existing instruments caused a
new form of notation that was different from conventional notation. The search for new and the
practice of discovered innovations in this period reached the highest levels not only through
composers but also many soloist instrumentalists determining and exploring her/his own
instrument’s sound capability. This article inquiries into the developments within the period

starting from the first quarter of the 20™ century to this day in terms of new performance
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techniques in woodwinds, and particularly strings instruments, by illustrating samples of pieces
and notation of new composition techniques.
Keywords: New Performance Techniques, New Composition Techniques, Strings

Instruments, Woodwinds.
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1. Yayh Calgilar

Alessandro Scarlatti’nin Sonata a Quarttro per due Violini adli, iki keman, viyola ve
viyolonselden olusan yayli dordiil grubu, bu eserin yazildigi 18. yiizyildan itibaren miizik sanati
icerisinde 6nemli bir yer edinmeye baslamistir. Haydn’in yazdig1 bircok yayli dordiille birlikte
cagdaslart bu calgi grubu i¢in bir¢ok yenilik¢i eser yazmislardir. Bu calgilarin kullanimi,
gecmisten gelen mevcut gelenegin dogal bir evriminin sonucudur (Wyn Jones, 2003, s: 178).
Ludwig Finscher, Haydn’in bu dortlii formu kullanmasinin aslinda bir kaza sonucu ortaya ¢iktigini
ifade eder (Finscher, 2000, s:398). Besteciden sonraki siiregte, Mozart ve Beethoven’in bu alanda
yazdig1 eserlerle birlikte, yayli dordiil alaninda bircok eserin yazildigi gériilmektedir. Ozellikle 20.
yiizyilin baglarindan II. Diinya Savasina kadar olan siirecte, Arnold Schoenberg, Ablan Berg,
Anton Webern ve Bela Bartok’un yayli calgilar i¢in yazdiklar1 dordiillerde kullandiklari ¢ok
sayidaki; pizzicato, spiccato, glissando, col legno ve sul ponticello gibi teknikler, bu bestecilerin
eserlerinin bir¢ok oda miizigi grubunun repertuarina girmesiyle beraber, merak uyandirict bir hal
almigtir. Webern’in 1909 yilinda yazdig: ilk atonal eseri olan Five Movemente For String Quartet
Op. 5’1 ve 1913 yilinda yazdig1 Six Bagatelles adli yayl dordiilleri. Berg’in on iki ton sistemini
kullanarak 1925 yilinda baslayip 1926 yillinda tamamladig: alti boliimden olusan Lyric Suite’i.
Bartok’un 1927°de yazdig1 dordiincii, 1936°da yazdigi besinci ve 1939’da yazdig: altinci yayl
dordiillerindeki farkli tin1 arayislari ¢ok sayidaki bestecinin yukarida bahsedilen teknikleri
Oziimseyebilmeleri i¢in saglikli bir temelin olugsmasina sebebiyet vermistir. Krzysztof Penderecki,
Witold Lutoslawski, Jhon Cage, Jacob Druckman, Lejaren Hiller, Gyorgy Ligeti ve Elliott Carter
gibi ¢ok sayidaki besteci, aslinda I. Diinya savasindan sonras1 donemde yayli ¢algilar i¢in dordiil
alaninda siire gelen ilginin devamcilar1 olmustur. Ancak var olan kusursuz mirasa bir anlamda
kars1 durus teskil ederek Schoenberg, Berg, Webern ve Bartok’un yeniliklerini farkli yaratici

boyutlara ulastirmaya ve kendilerine 6zgii yaraticit fikirlerini deneysel tsluplar igerisinde
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sentezleyerek kullanmaya ¢alismislardir. Ozellikle Carter’mn yayli dordiil icin 1959 yilinda yazmis
oldugu, calanlardan salon igerisinde birbirlerinden en uzak kdselere oturmalarini ve ayni anda
farkl1 boliimleri ¢almalarini istedigi ikinci yayh dordiili ve 1971 yilinda tamamladigi ¢alanlar iki
gruba ayirdig1 (I.Keman/Viyolonsel, II.Keman/Viyola) on béliimden olusan ve kariyerindeki 2.
Pulitzer Miizik Odiilii'nii kazanmasmi saglayan iigiincii yayli dordiilii (Schiff, 1998, s:125),
Crumb’in 1970 yilinda elektronikle ses siddeti artirilmis yayl g¢algilar, kristal bardaklar ve iki
asili tam-tam gong i¢in sira dist bir orkestrasyon teknigiyle yazmis oldugu Black Angels, Leon
Kirchner’in elektronik teyp kaseti ve yayl c¢algilar i¢in 1966 yilinda yazdigi, besteciye Pulitzer
Miizik odiiliinii kazandiran 3 numarali dordiilii, Quartet and Electronic Tape ve Hiller’in 1962
yilinda yazdig1 mikrotonal seslerin kullanildig1 String Quartet No:5 adli eserindeki mikrotonal
yazim, elektronikle sesin siddetinin arttirilmasi ve daha once kaydedilmis teyp kaseti kaydi gibi
imgeler tercih edilmeye baslanmistir. Ancak, I. Diinya Savas’1 sonras1 yayh ¢algilar i¢in yazilan
hi¢bir eser, The Guardian gazetesinin Polonya’nin yasayan en Onemli bestecisi yakistirmasini
yaptig1 (www.theguardian.com) Penderecki’nin, Threnody for the Victims of Hiroshima adli 52
yayli ¢algi i¢in 1960 yilinda yazdigi eserinden daha dramatik bir sekilde geleneksel yaylh
calgilarin kapasitesini kullanamamaistir. Bu eser, Penderecki’nin miizikal kaynaklar1 dahiyane bir
bicimde kullandiginin ispatidir. Besteci bu eserinde, ilk niikleer bombanin nasil bir psikolojik
buhran yarattigini, notalartyla direk olarak yansitmakta ve kendine 0zgli tarzinin oSlgiilerini
ustalikla sergilemektedir (Watkins, 1988, s.628).
20. yiizyilda yayl1 ¢algi calim tekniklerinde dort ana gelisme ortaya ¢ikmistir:

1. Perkiisif etkiler; ornegin tellere veya calginin gévdesine vurma, tiklatma,
hafifce vurma veya c¢arpma bi¢imlerinde kullanimi, 6zellikle Meyer Kupferman, Eugene
Kurtz ve Sydney Hodkinson’1n eserlerinde bu etkiler belirgindir.

2. Calarken sarki soylemek, konusmak veya mirildanmak; Berio, Russell Peck,
Jacob Druckman ve Richard Felciano’nun ¢aligmalarinda géze carpar.

3. Dongiisel yay (arse) kullanimi; kopriiniin listlinde veya tuse ilizerinde yay
kullanimi, koprii ve kuyruk arasindaki yay kullanimi, dogrudan kuyruk {izerindeki yay
kullanimi. Bu yontemler yogun bir sekilde Krzysztof Penderecki, Karlheinz Stockhausen,
Mauricio Kagel ve George Crumb’in ¢aligmalarinda kullanilmistir.

4. Geleneksel tekniklerin kombinasyonlar1 ve uzantilari; 6rnegin, doguskanlar,
glissando, sol elle yapilan pizzicato ve benzeri gibi, 6zellikle Krzysztof Penderecki,
Gyorgy Ligeti, Donald Erb ve Mauricio Kagel’in eserlerinde belirgin bir sekilde
gorilmektedir.

Bu tekniklerin yazim sekilleri:
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Karakteristik Bartok pizzicatosu tinisi, notanin iizerine Bartok Pizz. yada notanin iistiine

bu isaret konarak belirtilir. Bu isaretin anlami, telin sert¢e cekilerek tuseye carpmasini

saglamaktir. Pizzicato koOpriiniin sag tarafindaki tellerde de yapilabilir. Bunu belirtmek icin ise

t3Pbu sembol kullanilir. Kagel kendi eserlerinde Bartok pizzicato i¢in bu yazim seklini

kullanmigtir T . Bartok ceyrek sesler icin T l’ bu isaretleri, Kagel ve Penderecki ise 6zel olarak

3

by

bu sembolleri kullanmayi tercih etmiglerdir. Herhangi bir yayli ¢algiy1 calan yorumcudan

acik tellere sol el ile ritmik bir sekilde vurulmas: efektini, Busotti O bu sembolii kullanarak

istemistir. Penderecki, molto vibrato i¢in ™"~ bu yazim seklini, Sylvano Busotti ise "~ bu

yazim kullanmigtir. Koprii ve kuyruk boéliimlerinde ¢almak i¢in kullanilan sembol ise IT‘ budur.

Calginin govdesine vurma efekti * *°  bu sekillerle sembollestirilmis, arse ile kopriiniin

{istiine vurulmast ise £~ - bu sekil kullanilarak sembollestirilmistir.
Paul Zukofsky ve Max Pollikov (Keman), Walter Trampler (Viyola), Siegfried Palm
(Viyolonsel), ve Bertram Turetzky ve Alvin Brehm (Kontrbas,) bu ¢algilar i¢in yazilan yenilik¢i

caligmalarin en 6nemli icracilarindandir.

sul pont.
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Bartok’un 1927 yilinda yazdigi dordiincii yayli dordiiliiniin ikinci boliimiinde pizzicato,

glissando ve sul ponticello tekniklerinin kullanimi.
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Penderecki’nin Threnody for the Victims of Hiroshima adli eseri. Eserde dongiisel arse
kullanimin1 simgeleyen notalama belirgin bir sekilde goriilmektedir.

2. Uflemeli Calgilar

Icinde yasadigimiz yiizyil igerisinde iiflemeli calgilar arasinda fliit kadar sistematik olarak
incelenmis ve yeni calim teknikleri kesfedilmis baska bir calginin olmadigi goriilmektedir.
Debussy’nin 1912 yilinda yazdig1 Syrinx ve Schoenberg’in yine ayni yilda yazdig: Pierrot Lunaire
adl1 eserleriyle baslayip, Varese’nin 1936 yilinda yazdigi Density 21.5 adli eseriyle devam eden
siirecte, bu ¢algmin islevsel kapasitesi yogun bir sekilde genisletilmeye calisilmistir. Ozellikle
Mabhler’in 7. ve 9. senfonilerinde goriilen sira dig1 dil titremeleri, (flutter-tongue: kurbaga dili)
Varese tarafindan tus titremeleri de eklenerek vurmali efektler yaratilmistir. Daha sonraki yillarda
Berio’nun 1958 yilinda yazdigi Sequenza I, Westergaard’in 1967 yilinda yazdigi Divertimento,
Charles Wuorinen’in 1963 yilinda yazdigi Flute Variations I ve 1968 yilinda yazdigi Flute
Variations II ve Roger Reynolds’un 1965 yilinda yazdigi Ambages adli eserlerinde ¢esitli parmak
hareketleri ve multifonik sesler yoluyla fliitiin var olan sessel potansiyelinin ortaya ¢ikmasi
saglanmistir (Watkins, 1988, 5.630). George Crumb 1971 yilinda yazdigi Voice of the Whale adli

eserinin Vocalise boliimiinde, solistten ayn1 anda hem calip hem de sarki sOylemesini istemis,
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calgt ve vokal seslerin bu tip kordinasyonu gercekiistii ve gizemli bir tin1 ortaya ¢ikarmustir.
Berg’in 1913 yilinda yazdig1 Four Pices op.5 adli eserinde kurbaga dili ve yanki teknigi (echo-
tone) kullanimi daha sonraki yillarda Schoenberg’i etkilemis ve besteci bu teknikleri kendi
miizigine yogun bir sekilde yansitmistir (Brindle, 1975, s.135). Her iki besteci de bu tekniklerin
kullaniminin klarnet calgisi i¢in daha carpici oldugu diisiincesini ifade etmislerdir. Schoenberg’in
Pierrot Lunaire ve Serenade, Stravinsky’nin Berceuses du Chat, Three Pieces for Clarinet ve
Ebony Concerto adli eserlerinde bu ¢algmin ses sinirinin ve esnekliginin genisletilmesi ve buna
paralel olarak, Nielsen’in 1928 yilinda yazdigi Clarinet Concerto, Bartok’un 1938 yilinda piyano,
keman ve klarnet i¢in yazdigi Contrasts, Messiaen’in 1940 yilinda baslayip 1941°de bitirdigi
piyano, keman, viyolonsel ve klarnet i¢in yazdigi Quartet for the End of Time’ ve Hindemith’in
1947 yilinda yazdigi Concerto adli eserlerinde klarnetin artistik kullaniminin amaglanmasi, bu
calgiya olan ilgiyi de beraberinde getirmistir. Ancak, klarnetin geleneksel ses simirlar1 disinda
kullanimi II. Diinya savasi sonrasindaki donemde yogun bir sekilde artmistir. Bu dénemde, Alan
Hacker gibi besteci ve yorumcular, daha yogun calismalar ortaya koyarak yeni eserler
iretmislerdir. Klarnet ve vurmali ¢algilar icin Alan Hacker’in 1955 yilinda yazdigi ve daha sonra
Peter Maxwell Davies’in 1968 yilinda yeniden diizenledigi Stedman Doubles adli eseri, Davies’in
1967 yilinda klarnet ve piyano i¢in yazdigi Hymnos adli eseri, Harrison Birtwistle’in 1965 yilinda
yazdig1 Ring a Dumb Carillon ve Verses, 1969 yilinda yazdigi For Interludes from a Tragedy ve
Linoi ve de 1976 yilinda yazdigi Melancolia I adli eserleri, klarnet ¢algisinin geleneksel sinirlarini
zorlayan ilk eserlerdendir. Klarnet virtiiozu olan Hacker iiflemeli ¢algilar i¢in birgok kodlama ve
arastirmaya gitmigse de, bunlarin zorlugu ve sabit bir sistem iizerine kurulamamasi bu fikirleri
tartigilir bir hale getirmistir. Yine de Henze’nin tahta i{iflemeliler i¢in 1971 yilinda baslayip 1972
yilinda tamamladigi, Heliogabulus Imperator adli orkestra eserinde bu tarz teknikleri yogun bir
sekilde gorebiliriz (Watkins, 1988, s:631). Ayrica, George Perle’ nin 1972 yilinda, klarnet ve
piyano i¢in yazdig Sonata Quasi una Fantasia adli eserinde multifoniklerin kullanimi, sesin dil
hareketleriyle tutulmasi (mute) ve kurbaga dili efektleri Berg’in klarnet pargalarinin bir uzantisi ya
da yansimasi olarak yorumlanabilir. Bu katkilara ragmen, yeni virtiiozliikk konusundaki biiytik
katkilariyla ilk akla gelen isim Luciano Berio’dur. (Watkins, 1988, s:632) Onun insan sesine olan
ilgisi ve bunun yani sira solo calgilar alaninda yaptig1 yenilikler ve yazdigi eserler, klasikler
arasinda yerini almistir. Biitiin bu eserler Sequenza adi altinda yaymlanmistir. Sequenza I- FIUt
(1958), I1- Arp (1963), 11I- Kadin Sesi (1965), IV- Piyano (1966), V- Trombon (1966), VI- Viyola
(1967), VII- Obua (1969), VIII- Keman (1975-77), IXa- Klarnet (1980), IXb- Alto Saxsafon
(1981), X- Trompet (1985), XI- Gitar (1987-88), XII- Fagot (1995), XI1II- Akordiyon (1995), XIV-
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Viyolonsel (2002) icindir. Uflemeli calgilar yapi olarak c¢ok farkli olmalarma ragmen, bu
calgilarda uygulanan yeni ¢alim teknikleri birbirleri ile benzerlikler gosterir.
20. yiizyilda iiflemeli ¢alg1 calim tekniklerinde dort ana gelisme ortaya ¢ikmistir:

1. Multifonikler: Nefesli calgilarda ayn1 anda bir sesten daha fazla ses
¢ikartilmas1 (Ornek: Berio ‘Sequenza’lar; Obua, Fliit, Alt. Saksafon), calma boyunca sarki
soylemek (Ornek: Berio Trombon icin Sequenza), agizhig degistirmek (embouchure),
pedal sesler, dilin iki ya da daha fazla sayidaki hizli hareketi (Ornek: Berio Flit icin
Sequenza), kuvvetlice iifleyerek zirilt1 sesi ¢ikartmak (Ornek: Berio Sequenza Obua ve
Fagot), tonsuz iifleme, kontrollii agiz sekliyle ve ¢ok az hava iifleyerek ¢ikarilan fisilti
sesleri, basik dudaklarla bakir nefesli bir ¢algi calar gibi ¢ikarilan trompet sound, kuvvetli
hava iiflenip istenilen aralikta glisando yapilarak elde edilen jet whistle ve bunlarin farkl
kombinasyonlari.

2. Ayni nota i¢in c¢algida mevcut sabit parmak hareketlerini degistirmek
yoluyla perde ve tin1 dalgalanmalarin1 saglayarak olusturulan color fingerings (Berio
Sequenza: Obua, Alt. Saksafon, Fagot, Fliit) ve sabit parmaklandirmayla color
fingerings’in hizli degistirilmesiyle olusturulan tone-colour trills. Ozellikle Berio ve
George Crumb’in ¢alismalarinda belirgin bir sekilde goralir.

3. Perkusif efektler; Uflemeksizin klapeti kuvvetlice kapatmak: key percussion,
hafif¢e vurus, iiflemeksizin parmak hareketleri, tremolo yaparken tirnaklarin kullanilmasi,
hand-pops (agizligin deligine carpan avug igi), diyaframdan herhangi bir hava basinci
olmadan dilin basinciyla olusturulan slap tongue (yayl ¢algilarda pizzicato yapildiginda
cikan sese ¢ok yakindir) ve agizlik kapatilip dilin dise kars1 ¢ok hizli hareketiyle yapilan
tongue ram. lanni Xenakis ve diger bir¢ok bestecide bu efektlerin kullanim1 goriliir.

4, Calginin agizligin tek basina kullanimi veya agizliksiz kullanimi; her ikisi
de ger¢ek veya yaklasik perdede c¢alinabilir. Donald Erb, Krzysztof Penderecki ve Gyorgy
Ligeti’nin ¢alismalarinda goriilmektedir.

S. Geleneksel tekniklerin ¢esitli uzantilari; 6rnegin glissando (Berio Sequenza,
Fagot), doguskanlar, farkli hizlarda vibrato, kurbaga dili ve zincirleme nefes alma. Luciano
Berio, Lukas Foss ve Gunther Schuller ’in ¢alismalarinda goriilmektedir.

Bu tekniklerin yazim sekilleri:
Dilin iki yada daha fazla hizli hareketiyle olusan nota tekrar1 bu sekilde gosterilir

I

sarap mantar1 acilirken duyulan sese benzer bir tininin olusturulmasi istenmistir. Asagi ve yukari

11 Tonsuz dfleme ‘L bu sembolle gosterilir. Bu isaretle ise yorumcudan,
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glissaando efekti j . bu sekilde, yorumcu ¢alarken ayni1 zamanda agzi ile ses ¢ikarmasi efekti

_ R——— o . > : -
ise - - =— bu sckilde ifade edilir. Fisilt1 sesleri: - o , multifonikler:
] :‘.i l":! 'E
: 5 &
O

5 H

N A—— jot whistle —
percussion: , Slap tongue: , Jet whistle: “eJ —, Trompet

sound efekti ise notanin iizerine [T bu isaret konularak saglanir. Kurbaga dili efekti ise ii¢

b =

farkli sembolle belirtilmistir  */ ]

I . [_ , B
K - doguskanlar: ~, tone-color trill: Key

Uflemeliler i¢in yazilan yenilik¢i ¢alismalarin énemli solistleri arasinda: Aurele Nicolet,
Pierluigi Mencarelli, Savarino Gazzeloni ve Harvey Sollberger (Flit); Joseph Celi, Lawrence
Singer ve Heinz Holliger (Obua); Phillip Rehfeldt, Detalmo Cornetti, ve William O. Smith, Alain
Damiens (Klarnet); Pascal Gallois (Fagot); William Scribner ve Sergio Penazzi (Korno); Ken
Dorn, ve James Houlik (Saksafon); Gerard Schwarz, Robert Levy ve Marice Stith (Trompet);
James Fulkerson, Stuart Dempster ve Vinko Globokar (Trombon) ve Barton Cummings ve Roger
Bobo (Tuba)’nun isimleri sayilabilir.

sequenza Xl
per fagotlo solo (1897)

64 -

54 .
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Berio’nun Solo Fagot i¢in yazdigi Sequenzo XII’de (1997) yorumcudan eserin sonuna
kadar yani 19 dakika boyunca zincirleme nefes almasi isteniyor. Ayrica bu eserde dilin kamisa

dokunarak ya da dokunmaksizin staccatodaki gibi hizli hareketleri de istenmektedir.

Edgard Varese: DENSITY 21.5
(From Leo Kraft - GRADUS, Musical Anthology II)
{H. W. Morten & Co., 1974)

DEHSiT.Y 21.5 for flute solo Edgard Varése 1936
Je 72 ___
T~ : —_ ~3 e e
 —— i m— = i 1 1 v it s S = S|
- I :-_.l"'l — T I — : "‘—l"l- L) ULW%
o ..;?:ﬂfi PSS
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Pl o L '-_-' --1' '--:'3’-_-.?\%\\ - T —— ! "“I_| L %I. "__.-—-|._| '1
T~ ¥ = I ! I I 1
— fp TV==—— T—= ——=——T Pumubdlto S =

0 Ee © | /2

{sharply artioulsted)™
- i ow +
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Writien in January, 1936, at e request of Georges Darrbre Fur thy fvaugeration of his platnum Tt Revised April, 1946,
215 v the dendily o pHatnGM.
= Alnave strigaly in time=lullow metronemic indicanom.
®+ Kowes marked 4 10 be plaved solily, hiiting the keys au the iame time 10 prosluce 2 priciwive elleer.

Copyright MG by G, schirmer, Used by pemunson.
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Varez’in solo fliit icin 1936 yilinda yazdig1 Density 21.5 adli eseri. Besteci bu eserde,
rejistral kontrastlar1 kullanarak uzay ve zaman igerisindeki siirekliligi ifade etmeye calismistir
(www.allmusic.com).

Sonug:

20. ylizyildan gilinlimiize, yaylh c¢algilar ve iiflemeli calgilar igerisindeki yeni tin1 ve yeni
calim tekniklerinin gelisimi iki dénemi kapsar. I. Donem 1900’11 yillarin baslarindan II. Diinya
Savasi’nin sonuna, II. Dénem ise II. Diinya Savasi’ndan giiniimiize kadar gelen siirectir. Ilk
dénemde, yaylh ¢algilarda klasik ¢alim bigimlerinin yaninda; pizzicato, spiccato, glissando, col
legno ve sul ponticello gibi tekniklerin kullanimi1 6n plandadir. Uflemeli galgilarda ise sira dist dil
titremeleri ile ¢algilardan cikabilecek her tiirlii ses teknik olarak arastirilmistir. ikinci donemde bu
tekniklerle beraber, teknolojik gelismeler sayesinde ortaya ¢ikan elektronik teyp kaydi ve benzeri
teknolojik 6geler ile kendilerine 6zgli yaratici fikirlerini deneysel tarzlar igerisinde birlestirerek
yayli ve iiflemeli calgilardan farkli tinilar elde etme arayigina gidilmistir. Bu gelismelerle birlikte
giinlimiiz bestecileri ve yorumcular1 sinirlart zorlayan yeniliklere imza atmis, cagdas miizik
seriiveni, bu yeni gelismeler ¢ergevesinde, yeni boyutlara ulagma yolunda hizla ilerlemistir. 20.
ylizyilin basglarindan giliniimiize kadar gelen bu siire¢, oniimiizdeki donemlerde farkli akimlarin,
yeni ses arayislarinin ve teknolojik gelismelerin ortaya ¢ikmasiyla farkli boyutlara ulasacaktir. Bu
noktada yeni gelismelerin ortaya ¢ikmasini beklemek, bir yandan heyecan verirken diger yandan
bu yeni gelismelerin besteci ve yorumcunun klasik diistincelerini ve estetik kaygilarini dnemseyen
tarzda olmasi daha dogru olacaktir. Donald Erb’in dedigi gibi, ‘Miizik, miizisyen tarafindan
yapilir. Calgidan ¢ok bestecinin yaratici zekasindan gelir, ¢algi sadece bir aragtir. Bundan dolayz,
miizisyenin tretebilecegi herhangi bir ses, miizikal kompozisyonda kullanilabilir (Cope, 1984,
s:89) fikrinin 6tesinde kullanilacak sesin ilhamin ve giizelligin sesi olmasi yaratici zekanin da en

verimli seviyelerde gelismesi oniimiizdeki donemler i¢in olmas1 gerekendir.
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