MUSIQi DUNYASI / MUP MY3bIKMU / WORLD OF MUSIC |02/ felflipd ] wdipds

BODII MODONIYYOT
XVJIOKECTBEHHAA KY/IBTYPA
ARTISTIC CULTURE

UOT 792.03
DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.16042337

TEATR SONOTINDO iMPROVIiZASIiYA SORBOSTLIYi
(“SILUET” REJISSOR TAMASASI - DUSUNCODON TOCOSSUMO)

NORMINO AGAYEVA™

Sanatsiinashyq iizra falsafa doktoru, dosent

AMEA-nin Memarlq va Incasanat Institutu

“Teatr, kino va televiziya” sébasinin aparict elmi ig¢isi
Unvan:AZ 1141, Baki, H. Cavid pr.

E-mail: narmina.agayeva.mii@gmail.com
https://orcid.org/0009-0004-1459-2913

Sitat gatirmak iigiin: Agayeva, N. Teatr sonotindo improvizasiya sorbostliyi (“Siluet” rejissor
tamagasi — diisiincodon tocassiimo) // — Baki: Musiqi diinyast. Beynolxalgq EImi Musiqi Jurnali, —
2025. Cild 27. Ne 1 (102), s.74-85.

Jna  yumupoeanus: AraeBa, H.CBoboga uMIpOBU3allMM B TeaTpaJbHOM HCKYCCTBE
(Pexxuccépekuit cnekrakib «CHUIysT» — OT MBICIM K BoIuiomeHuto) // — baky: Mup My3bIKu.
MexayHaponHblit HayuHblii xxypHai, — 2025. Tom 27. Ne 1 (102), ¢.74-85.

For citation: Agayeva, N. Freedom of improvisation in theatrical art (director's play Silhouette -
from thought to embodiment) // — Baku: World of Music. International Scientific Journal, — 2025.
Vol.27. Ne 1 (102), pp.74-85.

Xiilasa

Mogals Liitfi Zadenin “Qeyri-salis montiq” nazoriyyasi miistavisinda yeni teatr sistemi ilo Iftixarn
geyri-salis mantiglo uydurmaya ¢evirdiyi birhissali psixoloji, mistik, qroteskvari “Siluet” rejissor
tamasasmin tohlilina hasr edilib. Todqgigatin aktualligi, diinya teatr prosesi axininda miiasir
yaradiciliq prinsiplari ilo geyri-salis mantiq nozariyyasinin teatr sonatinds yerini, avanqard iislubda
qurulan tamasalarin konseptual shamiyyatini miiayyanlosdirmok, forma vo mazmun mahiyyastinds
montiqi istigamatlor axtarmag, sldo olunan nailiyyatlorin elmi-nazari naticalorini teatrsiinasliq
tohlillorinds ifado etmokdir.Miiallifin magsadi, teatr sanstinds Vo teatrsiinasliq elminds “Qeyri-
solis montiq teatr1”nin nazori vo praktiki sociyyslorini arasdirmaq, formalagdirmaq vo golocok
inkisafinin yeni parametrlorino diqget yonoltmakdir. Yeni teatr sistemindo isara modellarinin,
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istinadlarin tipologi modul prinsiplarini miiayyan etmoklo, sonraki arasdirmalarda otrafli tosnifatin
daha dorin iglonmasi {igiin dayaq noqtasi ola bilmasi do mogsads xidmat edir. Todgiq edilon
problemls bagh diinya teatrsiinasliginin, teatr tonqidi vo nazariyyasinin elmi-praktiki tacriibalori
osas gotiliriilmiisdiir. Aragdirma metodlarinda qarsiya qoyulan vozifalorin hoyata kecirilmasi
istigamatinde miiqayisali vo tipoloji tohlil metodlarindan bohralonon mogals  muollifi,
sonatsiinaslq iizro folsofo doktoru Iftixar Piriyevin Liitfi Zadenin elmi nazariyyo vo kosflorine
hosr etdiyi bir sira mogalalaring, eloca do P.Bruk, A.Barmak, Q.Kreq, Y.Lotman, H.Leman,
G.Tovstonoqov va digar teatr nozariyyagilarinin, rejissor vo aktyorlarin tarixi-nazori-praktiki
aragdirma metodlarindan istifado etmisdir. Almman noticolor badii osorin semantik tohlili,
montlararasi alagonin miioyyanlosdirilmasi, sorhi, eloca do asar vo tamasa miiallifinin mévgeyinin
anlasilmasi istiqgamotine yonaldilmisdir. Miiasir teatr diisiincasi li¢lin yeni sistemds hazirlanan,
togdim vo tohlil edilon “Siluet” rejissor tamasasinin teatrimizda yeni sonat arenasi vo yeni teatr
modelinin yaranigina ilk praktiki niimuna olmasi vo teatr Sonatinin vo teatrsiinasliq elminin
inkisafina yeni metodoloji prinsiplor gotirmosi todqiqatin praktiki vo nozori ohomiyyatini
isbatlayir.

Acar sozlar: improvizasiya, Liitfi Zadonin “Qeyri-Solis montiq” nozariyyasi, yeni teatr sistemi,
rejissor tamasasi, sinergetik harmoniya

Giris

Liitfi Zadonin “Qeyi-salis montiq” nozariyyasinin mahiyyatini gérkemli teatr rejissoru,
Liitfi Zadonin yaxin qohumu Connot Solimova iso belo izah edir: “Zannimca bu nazariyya yalniz
riyazi yox, ham da mantiqi bir kagfdir. Biitiin elmlor mantiq elmindan yaranib. Yani bu elm idrakla
baghdir. Liitfi bu kasfi ilo siibut etdi ki, diinvada salis olgiilar yoxdur, yasadigimiz diinya 6z
yaramgindan geyri-salisdir’ [4, s.16]. Oz yaranisindan “qeyri-solis olan diinya” (Liitfi Zado)
yazigi-dramaturq Imir Mommadlinin “Qadin” monopyesinin rejissorun toXoyyiiliindo vo geyri-
solis montiq miistavisindos “Siluet”s ¢evrilmasine meydan yarada bildi. Teatr sonati bilicilorinin
diisiinco trayektoriyasinda (mas., G.Tovstonoqovun ‘“3epkano cuensr’, “Kpyr wbicneir”
kitablarinda geyd edilon rejissor paradigmalarina asason) “rejissor yaradici insan olaraq hoyata
(dramaturji materiala) 6z estetikasindan baxir. Lakin asor miallifinin toxoyyiiliinds va tosvirinds
oks etdirdiyi hoyat 16vhalori ilo tanis olandan sonra hayata bir név miiallifin rakursundan baxmag
macburiyyatinds do qalir. O, miiallifin baxis bucagini, rong calarlarini, badii ifads potensiallarini,
dramaturq “cosaratini”, hoyatt oks etdirmo torzinin fordi gostoricilorini 6ziiniin duyum hisslori
vasitasilo bir godor do dagigliklo miiayyan etmays calisir. Yalniz bu halda, miiallif-rejissor-aktyor
ticlityl, toassiiratlari, hoyat duygulari tamasanin yaranma prosesins daxil ola bilir” [9,s.99] fikirlari

“Siluet”doki konturlar1 daha darin incalomays stimul oldu.
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Material vo metodlar

Teatr insan monoviyyatinin tokmillosmasina, biitovliikkdo comiyystin madoni inkisafinin
artmasina foal tosir gostara bilon inca, hossas, canli substansiyadir. Umumilikdo teatrin spesifikliyi
1So tokco onun funksiyalarinin mozmununda deyil, hom do onlarin hoyata kegirilmasi iisullarinda
oldugu sobobindan teatrin biitiin funksiyalar1 badii obrazlar sisteminin tamasagtya tasiri ilo hayata
kegirilir. Dram nozariyyagisi V.Volkensteynin soylodiyi kimi, “dramaturgiya, har bir sonat asori
kimi, bitkin badii obraz olmalidir” [3, s.8]. Qeyri-solis teatr sistemi haqqinda pyesin miiollifi Imir
Mommadlinin fikirlorino goro, “Qeyri-salis montiq” sistemi iizro Sohnalosdirilon teatr tamasasi
ananavi Mantiq sistemi iizra qurulan tamasalardan forqli olaraq, ¢oxlayli badii materialla islomaya
imkan veron bir yanagmadir. Bu montig sistemi hoyatin kompleks, ¢oxmanali aspektlorini
anlamaga vo ifado etmoys imkan verir. Teatr tamasasinda geyri-salis mantiqdan istifads edorok,
tamasagilar1 diisiinmays Vo miixtolif interpretasiyalar etmays tosviq edan bir tocriibo yaratmaq
miimkiindiir. Hagigoton da bels bir tacriibani “Siluet” tamasasinin rejissoru yeni yaratdigi rejissor
laboratoriyasinda reallagdirdi. Gorkomli teatr vo kino rejissoru P.Brukun sdylodiyi kimi, “Teatr
rejissoru oz gtibhalarini aktyorlarla isloyanda géra bilir, bunun miikafati iso gézlori dniinda inkisaf
edon materialdr” [2, s.69]. “Siluet” tamasasinda seyrgilar asardoki mévzunu - hayatin 6ziiniin oks
etdirildiyi, makro (kosmopolit diinya) vo mikro (qadin hisslari) saviyyads toqdim edilon geyri-salis

vaziyyatin mantigi ilo qarsilayur.
Miizakira va gonaatlar.
Tamasanin reproduksiyasi

Teatr zalina daxil olan tamasac1 real hoyat tendensiyasindan ayrilib, irreal hoyat hadisalori
tilsimino diisiir. irovan Dévlot Azorbaycan Dram Teatrinda dramaturq Imir Mommadlinin “Qadn”
mono pyesi asasinda ©mokdar madoniyyot iscisi, sonetsiinaslhq iizro folsofo doktoru Iftixarin
geyri-salis mantiglo uydurmaya c¢evirdiyi birhissali psixoloji, mistik, qroteskvari “Siluet”
tamasasinin anslaqla kegon premyerasina baxan tamasagilart hagigi monada tilsima sala bildi.

Qurulusgu rejissor tamasanin baslanmasina qodor tamasacilar1 zalda bas veran hadisa ilo
qarsilagdirdi: “Hérmoatli tamasacilar, bir ne¢a daQiQadon sonra tamasamiz bagslaywr. Liitfan
telefonlarin sasini alin” elanindan sonra zal noazarstgisi birinci sirada oturan iki gonc qadina
yaxinlasaraq biletlorini gostormoyi xahis edir. Qadinlar biletlarini evds qoyduglarini bildirarkan,

nozaratgi onlar1 arxa siralara kegmoyo dovat edir. Toklifi gqobul etmoayan tamasagi xanimlar bagirt
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ilo nazaratgiys hiicum ¢okib, ona tozyiq gostarirlor vo salonu hay-hasir biiriiyiir. Nozarat¢i vo onu
tohgir edon gadinlar iti sigrayisla salondan sahnays atilirlar.
Hadisodon porisan olan tamasagilar sohno arxasindan otrafa yayilan sosloro garsi ikrah

9

yasayirlar: Bu neca ola bilar? Axi bura teatrdwr...”. Dogrudur, teatrdir (Sekspir demiskon, hoyat
teatrdir). Mogor hoyatda insanlarin bir-biri ilo saf, ilvi hiss bagliligini qoruya bilmayarak,
comiyyat igindo kigicik bir s6zdon yaranan anlagilmazligi boyiik konflikto ¢evirdiklori haqq ve
nahaqq hadisalori azm1 goriiriik?

Motna edilon rejissor alavasi hadisanin siijetina giris verir, salondakilarin tamasaya baxmaq
ovqatina tasir edir. Bir az oavval salonda kobudluq niimayis etdirib qarisiqliq yaradan, bununla
seyrgilorin diqgatini calb edon “modaniyyatsiz” kimi goriinon qadinlar sahnays qalxib, ¢evik
sokilda giyafalorini doyisib, tamasagini salondan (salon — comiyyatdir), yani real diinyadan irreal —
sakral diinyaya aparirlar. “Harakatlor - ham rejissorun tamasada toxmin etdiyi, ham da onun
toXayyiiliiniin sahnaya qatdigi harakatlor, tamasanin rejissor formasmin asasini tagkil edir” [6].

Miixtalif nov diskurslara asrarongiz proyeksiyasi ilo secilon “Siluet”in mosqlori (obrazlar
tizarindo is) rejissorun fikir trayektoriyasinin parallellars ayrilan izlarinin istigamatlorinds oldugca
zongin fikir selinin igindon tohtolon turbulentlik mokanma disiirdii; aktyorlar is prosesindo
rejissorun ustad darslorinds miiasir dovriin yeni teatr sistemi ilo bagh randevu kegirdilor; avangard
oyuna qeyri-salis montiqgi tatbiq edir, bozi hallarda ¢ixilmazliq sindromu ils iiz-iizo qalirlar. Bu
vaziyyati sindirmaq lazim goalonds isa ananoavi klassik tisullara soykonan montiq, tobii Ki, cosarot
gostara bilmir va naticads yaradict heyat rejissorun tofsirlori daxilindo - yeni geyri-salis montiq
teatr1 sistemin strukturlarinda - simvolik ifado vasitolori vo improvizasiya sorbastliyi ilo hadlori asa
bilir.

Sohno ilo tamasagi salonu arasinda yaranan teatral kommunikasiya vo improvizasiya
elementli psixoenergetik hadisalor ¢oxxatli, ¢oxsaxali variasiyalarda geyri-salis ¢argivada togqdim
olunur. irovan Dovlot Azorbaycan Dram Teatrinda oynanilan tamasanin kompozisiya-struktur
holli, metateatr kodu geyri-adekvatdir; buradaki janr miixtalifliyi, ¢oxsaxali oyun prinsipi,
miixtolif teatr elementlorinin bir tamasada birlosmasi matndon irali golon harokatlorin
mizanlagdirilmasi zamani sohno oSorini miixtalif mimikalar, jestlor, goz tomasi, badon dili
elementlori vasitasi ilo zonginlagdirarok naticade matnin mantiqi ilo birlosmo ¢evrasinda geyri-
salis mantiq nazariyyasinin teatr sonatinds yaranan sinergetik harmoniyasini tocassiim etdirir.

Osorin moévzusu tonha Qadinin ugursuz taleyindo qarsilasdigi hadisalor, bu hadisalarin
icarisinds sevdiyi, ideallagdirdig1 Kisinin 6z arvadina xoyanot edarok goriisdiiylii Qadina qars1 olan

etinasizliginin, movqesizliyinin paradoksalligidir. Lakin bu vaziyyost 6zii Qadmin daxilindo
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miibariza refleksi yaradir. Xoyalindaki gadinin onun evinds orini axtarmasinin act naticasini tasvir
edir.

Personajlar sshnanin markazinds qurasdirilan ticbucagin divarini dslorak (romzi qapi)
kegib obrazin inkisaf xottini, Xayallarini, glinahlarini, daxili hiss vo hayacanlarmi tahlil edirlor.
Ucbucaq real diinyada insanin toboddiillatinin {i¢ noqtesidir. Homginin, Qadmin miixtolif
somtlordon baxis noqtosidir. Tamasa iki vacib mogamui ilo maraq yaradir: tamasaginin hissino tasir
etmok Vo onu diisinmayo vadar etmok. Hadisolor aktyor oyunu iizerinds qurulub. Ug¢ obraz —
Qadin (Xadico Mammoadova), Siluet (Giiney Oliyeva) vo Sshvot (Poarvin Dadasova) ollorinds
Taicitu adlanan In vo Yan simvolu ilo isarolonmis dairovi Ortilyii musiginin miisayioti ilo
tichucagin arxasindan sohnonin 6niino gatirirlor. Hoyatda hor seyin bir-birindon ayrilmaz iki oks
qiitbii vardir: In vo Yan qiitbii. Bu, bir arada biitovlilyii tamamlayan iki hissadir. In — “k&lgali
torof”, Yan — isa “isiqlt torof” manasini verir. in — Yan biitévliiyii formalasdiran ikilik anlayisidir.
Harda In vo Yan qiitblosmosi meydana ¢ixarsa orda horokot baslayir. Sualin cavabi, sevginin
nifrati, harokatsizliyin horokoti, miidafionin hiicumu 6ziinds ehtiva etmasi buna misaldir. Taicitu
Vo ya In — Yan simvolunun igindoki balaca oks rongli dairslor bu xiisusiyyatlori oks etdirir. Oks
qiitblor bir-birino ¢evrilo bilon qurulusdadir. In Yana vo Yan da Ino déniiso bilor. Sonun
baslangici, baglangicin sonu bitmayan sonsuz harokati labiid hala gatirir. Mikro qurulus makronun,
makro qurulus iso mikro qurulusun ayrilmaz parcalaridir.

Aktyorlar pantomim teatr1 elementlori ilo zal vo sohnoni ayiran soffaf divari improvizo
edirlor, oynayirlar. Qadin, Siluet vo Sohvat ollorinds tutduqlar kigik — gozdeson lazer isiglart ilo
tamasacini isaraloyir vo seyrgilori sokral diinyanin daxilino — “hissiyyatin monani dagitdigi
mokana” dovat edirlor. Sohnanin  canli atmosferi rejissorun palitrasinda tokco badii ifads vasito
deyil, hom do biitovliikdo tamasanin moantigi-emosional vo semantik noticasidir.

Bu diisiincalor Qadina giiclii psixoloji travma yasadir va ikili soxsiyyst pozgunlugu yaradir.
O, oziinl gorisdityii Kisinin arvadinin yerina qoyur, onun taleyini beyninds canlandiraraq eyni
zamanda onun da hoyatini yasayir; Qadin psixoloji sarsintilar, daxili ziddiyyatlor kegirir. “Siluet”
tamasasinin mazmunundan bels anlasilir ki, har iki hadiss bir qadinin taleyindo bas vermisdir.
Yoni ki, istonilon hadiso har bir insanin bagma galo bilor. iki tale yasayan Qadin biitiin qadinlarmn
taleyi barods bir tablo yaradir. Hor bir qadinin hoyatinda bas vers bilacok hadisays hazir olmaga,
no 6ziinl, na do qarsisindakini giinahlandirmamaga sasloyir. Ciinki, Qadin obrazin dili ilo deyir:
“bu, hayatdir”. Rejissor isa deyir: “hayat geyri-salisdir”.

Qeyri-salis hoyatin tocassiim olundugu tamasanin musiqi holli do emosional tasir
bagislayir. Misel Leqranin “Soni gozloyacayam” (“Serburq ¢atirlori” k/f) melodiyasinin miisayiati

ilo obrazlarin zamanla ragsi, saslorin tobistinds - hazinliyinds, elastikliyinds vo mokana uygunlasa
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bilmak qiidratindo; “Saksafonda giiliis” etlidiindo insanin i¢ diinyasinin hayat ritmini, insan
foryadinin harayinin qroteskvari notlarini saslondiran obrazlar kimi canlanir.

Rejissor traktovkaya oSorin lirik, psixoloji, mistik, qroteskvari janrina uygun torzdos
yanasaraq, tamasani tam basqa diisiinconin, yozumun, konsepsiyanin, yeni teatr sisteminin
mohsulu kimi toqdim edorak ideya-moazmun-forma vohdati daxilinda geyri-salis montigin teatr
sonatino adaptasiyasini yaratmaga cohd edir. Bu, Azorbaycan teatrinda bir ilkdir, yenidir — geyri-

salis teatr sistemidir.
Tamasanin kompozisiya-struktur halli

Tamasanin kompozisiya-struktur holli geyri-adekvatdir; buradaki janr mixtalifliyi,
coxsaxali oyun prinsipi, miixtalif teatr elementlorinin bir tamasada birlogsmasi matndan irali galon
horakatlorin mizanlagdirilmasi zamani sahna asarini miixtalif mimikalar, jestlor, g6z tomasi, badan
dili elementlori vasitasi ilo zonginlosdirarok naticods moatnin mantiqi ilo birlosma ¢evrasinda geyri-
salis montiq nozariyyasinin teatr sonotinds yaranan sinergetik harmoniyasini tocCassiim etdirir.
“Sahnanin canli atmosferi rejissorun palitrasinda takca badii ifada vasito deyil, ham da biitoviiikda
tamasanin mantigi-emosional va semantik naticasidir” [1, s.24].

Qeyri-salis montigin teatr sonotino gotirildiyi “Siluet” tamasasinin gohromani Qadinin
daxili toraddiidlori miicarrod uydurmanin peripetiyalari ilo toqqusur. Obrazin miirokkab va tozadli,
rasional vo irrasional diisiinco modullarinin  gozlonilmaz reflekslori  seyr¢ini  siiurdaxili
implikasiyanin  (montiqi naticonin) fantaziyasina dovot edir. Mosq prosesindo rejissor
implikasiyalar1 barodo rejissor yanagmalari bunlari oxz edirdi: - “Moatn isladikco ¢oziiliir,
¢oziildiikca personajin — Qadimin daxili hayacanlarim yaradan, iso salan, dila gatiron duygulart,
hisslori cana galirdi. Tamasada bu hisslarin Vo duygularin taCasstimii miihiim yer tutdu. Biz onlari
— Qadimin daxili diinyasinda onu daim harakato gatiran, onunla miidam miibarizalar aparan, bazon
aldada bilan, bazon diiz yola ¢akon, bazon ¢ixilmaz vaziyyatlorlo qarsi-qarsiva qoyan va sair
miixtaolifliklorlo culgayan duygu-hiss sistemini obrazlasdirdig. ITkinci man va ehtiras yaradan
hisslorini (biz onlart Siluet vo Sahvat adlandirdiq!) canli personajlara ¢evirdik. Yoni, Qadim
coxsaxali paralellara ayirdig...”. Qurulusgu rejissorun eksperimentlori noticasindo tamasadaki
aktyor improvizalori tamasanin enerjisi ilo harmoniyada comlosdi.

Qadmin daxili mani — Silueti, ikinci mani - Qadinla homisa ziddiyyat toskil edan fikirlari,
s6hbatlori, miibarizasi, ondan sonra Qadinin sohvat diinyasi — bunlar hamisi insanda mévcuddur.
Insanin daxilinds oturmus basqa personajlar da var ki, insan i¢indo homiso onlarla séhbot aparir,

miibariza edir, bozan razisir, bazan toraddiid edir. Burada da Qadin Silueti ilo, yoni ikinci mani ilo
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daim miibarizadadir vo 0 ikinci mon do homisoa Qadinin iginda olan Sahvatlo savasdadir. Sahvat
Qadimi basqga istigamato yonoldir. Rejissor tarafindon bu miibarizalor simvollarla verilib: Qadinin
diistincalori zamani onun i¢ diinyasindan dogularaq qadinin basi iizorinds 6z yerlarini tapmagla
tamasagiya biri sevinc, biri kodor maskasi soklinds goértinmaloridir, yoni Qadinin tobaddiilatlart
miixtalif formalarda 6z oksini tapir. Qadinin taleyindo bas veran bu hadisalor igarisinds Qadin
kimlarlo, nalorlo rastlasir, daxili diinyasi ilo apardigi miibarizo - biitiin bunlar simvollarda
tosbitlonir: “...isaro anlayisi semiotikanin fundamental anlayisina cevrilorak isara sistemlari elmi
kimi gabul edilir’ [7, s.9].

Qadin, Siluet vo Sahvatlo pisiklor sayagi dalasmasi, pancarodon asagi boylanarkon “Bari
bax” xalq mahnisini 6z daxili diinyasinin tempina uygun sokildo oxumaga baslayir. Bu andaca
daxilindaki Sohvati, hom ds ikinci moni — Silueti bas qaldirir vo onlarin miibarizasi kaskinlasir, az
gala bir-birlorini 6ldiiriirlor.

Kolgo teatr1 effekti ohatosindo Qadin, Siluet vo Sshvoat personajlariin igliiyli qorxu vo
hoyocan tosiri altinda siiuralti ¢abanin vahimosini yasayir. Qapinin doytilmasindon yaranan
hoyacan, Qadinin iirok doylintiisiiniin sasi qaranligin siikutuna hakim kasilir, tamasada sasin,
sOziin, musiqinin, jest vo mimikalarin, hoarokat Vo harokatsizliyin sassizliyinds, sinxron
vibrasiyasinda tamasagiya mona mesajlar1 Otiiriir. Qadimnin toxoayyiiliindo canlanan diger Siluet
(Giiney Oliyeva) onlar1 bir yerds tutarsa Oldiiracok... bu fikir Qadmin rahathigini pozur. O,
xayalinda canlandirdigi Siluet vo Sohvatlo, eyni anda ham do tamasaci ilo dordini boliistir, heg vaxt
evli kisi ilo gériismayacayins soz verir.

Tamasganin orijinalligiin asas cohatlorindon biri, asasan, onun biri digorini oavoz edon vo
yenidon biinévroys doniis yaradaraq miirokkob sistem ig¢indo sads Vo aydin mexanizm quran,
homin mexanizmin islok prinsipi ilo odabi materiali teatr-horokat elementlorinin sinergetik
boyalari ilo ¢oxsaxali istigamatlora aparan janrlar tandemindo, eloca do, bir sira nazariyyalorin —
bir torafdon realizm, digar torafdon surrealiz, lirizm, romantizm, dadaizm, psixosof, absurdizm vo
digar bir sira nazariyyslorin tez-tez bir-birino meydan agmasi vo homin nozariyyslorin predmetlori
ilo badii forman1 doyiskon hala gotirorok bir-birino zoncirvari bagliliginin zongin bodii-estetik
iislub vo forma poetikasini yeni sistem halinda formalagdiran 6ziinomoxsuslugunda idi. Tamasa
miixtalif siijet xoatti istigamotinds hadisalorin bir-birino bagliligini tamamils bagqa dillo — horokat
detallar1 ilo yanasi, bir-birini ovoz edon semantik simvollarin rongarong stixiyasimnin ustaligla
sohnaya gatirilmasi ilo do sorgiloyirdi. Personajlari sohnalorin monasimna xas olaraq miixtalif
formalarda ham do dekorasiyalara gevirmok vo paralelds onlart bir nego saxodo obrazlagsdirmaq

rejissor tofokkiiriindo corayan edan geyri-solis mentiqin variasiyalaridir. Ug qiitbdon istigamot
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alaraq coxsomtli paralellara paylanan oyun-estetik prinsipi modern teatr formasmnin hiidudlarini
bels agir.

Miirakkab Vo tozadli insan duygularinin hissi vibrasiyalari, stiuralti vo stiuriistii mental
reflekslar, gadin gézalliyinin ontoloji va fraktoloji tomaslari, 6ziinaqapanma, giinahin etirafi vo hor
vachla manavi tomizlonmo ritualindan kegma proseslori mohz teatr sonatinds tosbit olunur. Giinah
na godar giiclii olarsa, tomizlonmays ehtiyac bir o gadar giiclii olar. Bunu isa teatr edocok. Ciinki
teatr madaniyyat sahasinds an hossas mexanizmdir va ... oyun Vo gavrayis aktinin (baxilma) bas
verdiyi mokanin birlikdo udulan havasinda yasanan birga hayatin zaman kasiyidir” [8, s.129] va
aktyor-rejissor tandeminin variativliyinds estetomoantiqlo 6z sanat zirvasini niimayis etdira bilir.

Siluet disi horiimgayin erkok horiimgoklo cinci slagads oldugdan sonra disinin erkoyi
homon o6ldiirdityiinu nogl edorok Qadinin hayat esqinin vo 6limla togqusma aninin vachini
prognozlasdirir. Bu epizodda rejissor insan varhigi ilo tobiot hadisalorinin vo yaxud canli alomin
ekzistensional voahdot prinsiplorinin maraqli ifado vasitolorinin (civ-civlors calinan layla vo
yemloma), kolga effektlori ilo dramatik konfliktin (pisiklorin savasini kaSan it hiirtismasi) Kadorli
obrazinmn In-Yan simvolu ilo 6rtiilmiis hoyat vo 6liim — qadin qani ilo yazilan, géz yast ilo yuyulan
kontiniumunu is1q vo kolga yerdayigsmolorinin enerji gatinda niimayis etdirir. Qadin daim insan
ayaqlarinin arasindan siiriino-siiriine kegmoklo hoayatin labirintlorini yasayir. Bu genis diinyada
rahat nafas alaraq yasamaq miimkiin deyildir. Hoyatin monasi, mahiyyati do budur.

Teatrin bas rejissoru Giimrah Omorin tamasa barada toossiiratlarindan: Liitfi Zadanin geyri-
solis ¢oxluglar nazariyyasi bu yaradici aksyanin bag tutmasinin mahiyyatini togkil etmisdir. Qeyri-
salis mantiq tokca sanotkarin yaradiciligini asaslandirmir, hom do soxsiyyat kimi inam va israrini
stimullagdiran on 6nomli tokan veron amildir. Bu tamasanin zarif va bir biitdv kimi arsays galmasi,
ham do Liitfi Zada ruhunun hikmatindandir.

Osorin sonunda Qadin Siluetun vo Sohvatin arasinda qalir, onlar1 durdurur vo deyir:
“horoniz 6z yerinizdo qalin — biriniz Sohvat, digeriniz — ikinci monsiz, asas monom, man na
diistintirom — odur”. Qadin 6ziinii asmaga gedir, amma balli olur ki, Qadin 6ziinii asmir, Siluet vo
Sohvat isa 6ziinii asir. Son anda isa na Siluet, no do Sohvat 6zlorini asmurlar. Ugii eyni vaxtda
Qadm vo Qadmin i¢ diinyasindak: Silueti, Soahvati eyni anda Qadinin sasina qosulur, “Yaxs1 ki,
O0lmoadim, Oplirom soni Allah”, — deyirlor. Yoni diinyanin mohvori insan daxilindaki
toboddiilatlardan yox, Allahin nizam qanunundan asilidir. Finalda “Aglama, canim, géziim”
(sdzlor vo musiqi: Iftixar) mahnisi da tamasanin tempo-ritmina uygun toqdim edilon melodiya
kimi tamasagini riqqats gatirir.

Tamasanin torkib hissasi olan poklonda (aktyorlarin tozimi) gilinahin sabobkart Kisi

(©mrulla Nurullayev) obrazinin k6lga ekvivalentini garsilayiriq. Kisi obrazinin keyfiyyot dlgiilori
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Qadinlarin xarakterizo etdiyi detallar vo intonasiyalarla kdlgo effektlori vasitasi ilo hall olunur.
Aktyor Omrulla Nurullayev heg bir s6zii olmayan Kisi obrazinin mana yiikiiniin qroteskvari-ironik
oyun isulu ils sinergetik gavramasinda tamasaya performativlik boxs edir. Finalda Kisi icbucagin
arxasindan ¢ixaraq tamasagilarin vo Qadinlarin qarsisinda dizini yera qoyaraq centlemensayagi
tozim edir. Qadin, Siluet vo Sahvat obrazlarini canlandiran Xadica Mommadova, Giiney Oliyeva
Vo Parvin Dadasova inco, cazibali plastikalarini paklonda bir daha canlandirirlar. ©dabi asarin
“coxmonalilig1”, bir ne¢o badii sahani 6ziinds birlosdiran, sinkretik (ham do sinergetik) sonot olan
teatr sonstinds bu nozariyyanin paradigmalari ilo yeni “Qeyri-Salis montiq teatr1” nin yaranisinda
paralellik togkil edir.

Yekun natica

“Qadin” monopyesi osasinda, qeyri-Salis montiq sistemi {izorindo qurulan “Siluet”
tamasast miixtolif interpretasiyalara agiq olan ifadslor va sohnoalarlo zonginlosdi; “Siluet” tamasasi
XXI osrin ortalara yaxin teatr sonstimizo yeni teatr sistemi gotiro bildi. Tamasanin tohlillori
gostordi ki, “Qeyri-salis mantiq nozariyyasinin teatr sanatine sinergetik adaptasiyasi” (Elgin teatr
ohatasinda) sonotsiinasliq elmlori doktoru dissertasiyasinin miiollifi iftixar Piriyev todqigatinin
nozori kontekstinin semantikasini praktiki miistovido — sohno mokaninda realizo etmoklo
Azorbaycan teatrinda “Qeyri-Salis montiq teatri”nin biindvrasini qoydu. Bu hadisa milli

teatrimizda yeni istigamatlorin, yeni paradigmalarin vo yeni teatr sisteminin yaranigidir.
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Sokil 1. “Siluet” tamasas1. Rejissor I.Piriyev
Irovan Dévlot Azerbaycan Dram Teatr1.

Sokil 2. “Siluet” tamasas1. Rejissor I.Piriyev
Iravan Dovlet Azarbaycan Dram Teatr
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CBOBOJA UMITPOBU3AIIUU B TEATPAJIBHOM HCKYCCTBE
(PEXKUCCEPCKAS IBECA «CHJIYIT» — OT MBICJIM K BOIVIOIIIEHHIO)

HAPMUHA ATAEBA

Jloxmop ¢hunocoghuu 6 ooracmu uckyccmeoseoenus,, 0oyeHm

Beoywuii hayunwiti compyonux omoena « Teamp, kuno u meneguoenuey Mncmumyma
Apxumexmypuwt u Uckyccmeosedenus HAHA

Pe3ome

Crarbsi TMOCBSIIEHA aHAIU3y OJHOAKTHOM IICUXOJOTMYECKOM, MMCTHYECKOM, TI'POTECKHOU
pexkuccepcKoi mbechl «CUITYd3T», CO3/IaHHON Ha OCHOBE BBIMBICIIA COOCTBEHHON HEYETKOW JIOTUKH
azepOaiipkanckoro pexxuccepa MdTrxapa B paMkax HOBOM TeaTpaabHOM CUCTEMBI, OMUPAIOLIEIiCS
Ha TEOPUIO «HEUETKOH mnorukm» Jlordu 3ame. AKTyaabHOCTh HCCIICIOBAHHS 3aKIFOYACTCS B
CBOCBPEMEHHOCTH OINpENEICHUs MECTa TEOPUU «HEYETKOM JIOTMKM» C COBPEMEHHBIMU
TBOPYECKMMU TPHUHIMIAMHA B TOTOKE MHPOBOTO TeaTpaJIbHOrO IIpolecca, a Takke
KOHILIENITYaJIbHOM 3HAYUMOCTHU CIIEKTAKJIEH, MOCTABIECHHBIX B CTUJIE aBaHTrapj, MOUCKA JIOTUKHU B
CYITHOCTH (OPMBI M COJCPIKAHUSA, a TaKXKe MPUMCHCHHE HAYYHO-TCOPETUYCCKHX PEe3yJIbTaTOB
TeaTpOBEIUYECKOro aHaiu3a B 3Toi obmactu. Llenb craThm — uccienoBath U (HOPMYIHUPOBATH
TEOPETHYECKUE M TMPAKTHUYECKHE OCOOCHHOCTU «Te€aTrpa HEYETKOW JIOTMKW» B TeaTpaIbHOM
UCKYCCTBE U TeaTpPaJIbHBIX MCCIEOBAHMIX, CPOKYCUPOBATh BHUMAHHE HA HOBBIE MapaMeTphl €ro
pa3BUTUSL B TIEPCIEKTUBE;, BBISIBUTH CHUMBOJIMYECKHE MOJEIU THUIIOJOTHYECKUX MOIYIbHBIX
MPUHIIMIIOB B HOBOMW TeaTpajbHOW CUCTEME, B TOM YHCIIe co3/aHue GpyHIaMeHTa Ui pa3paboTKu
WX JIETabHOM KiacCHU(UKAIMU B TOCIEAYIOIIMX HCCIeAOBaHHUAIX. B xonme ucciemoBaHus 3a
OCHOBY OBUIM TPHUHATHI BO BHUMaHWE HAay4YHO-TPAKTHMYECKUH OMBIT MHPOBOTO TE€AaTPOBEICHUS,
TeaTpaJbHOM KPUTUKU U TEOPUHU B 00JacTU M3ydaeMoil mpobiembl. MeTonosnornyeckoil 6a3oit
UCCJIEIOBAHMS SIBUJIUCh HAay4YHO-TEOPETUYECKHE pa3pabOTKU B STOW OO0JIACTH OTEUYECTBEHHBIX
uccinenonareneii, kak Wdruxapa IlupueBa, a Takxke 3apyOexHBIX TeaTPaJbHBIX TEOPETUKOB,
pexuccepoB u akrepoB — IL.bpyka, A. bapmaka, I'. Kpeiira, f. Jlormana, X. Jlemana, I
ToscToHoroBa u apyrux. C IeNbl0 pelieHus MOCTaBICHHBIX 3a71a4 ObUIA MPUMEHEHBI METObI
CPaBHHUTEJIBHOTO M THUIOJOTHYECKOoro aHanm3a. JlaHHas mbeca ObUla MpoaHATM3UPOBaHA U
WHTEPIPETHPOBAHA B KOHTEKCTE HOBOM CHCTEMBI TE€ATPAILHOTO MBIIIUICHUS] COBPEMEHHOCTH, YTO
00yCIOBIJIO TPUMEHEHHE HOBBIX METOAOJOTHYECKHX MPHUHIIMIIOB B PAa3BUTHUU TeaTPAIbHOTO
HCKYCCTBa M TEaTPOBENICHUS, ONPEACIUBIINX B CBOIO OUepeh MPAKTUUYECKYI0O U TEOPETUUECKYIO
3HAUUMOCTh uccienoBanus. [lodyuyeHHble pe3ynbTaThl MCCIENOBAHMS  HANpAaBIEHbl Ha
CEMaHTHUYECKUA aHamu3 Tbechbl «CHIIydT», BBISIBICHHE W HHTEPIPETAINI0 WHTEPTEKCTYATbHBIX
CBA3€H, a TaKKe Ha IMOHMMAaHHUE MO3UIMU aBTOpa NPOU3BEIEHUA M ero ucnoiHeHud. [Ibeca
«CuinysT» SBISETCA TEPBBIM MPAKTHUYECKUM TPUMEPOM TIOSBJICHHS HOBOM XYI0XKECTBEHHON
MJIOIIAKH B OT€YECTBEHHON TeaTpalbHOM MOJIEIIH.

KuaroueBble cioBa: uMIpoBuzanus, Teopus «HedeTko Joruku» Jlrotdu 3ane, HoBas
TeaTpajibHasi CUCTEMA, PEKUCCEPCKas Mbeca, CHHEPTreTUUECKask TapMOHUS.
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FREEDOM OF IMPROVISATION IN THEATRICAL ART
(DIRECTOR'S PLAY SILHOUETTE - FROM THOUGHT TO EMBODIMENT)
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Abstract

The article is devoted to the analysis of the one-act psychological, mystical, grotesque director's
play Silhouette, created on the basis of the invention of the Azerbaijani director Iftikhar's own
fuzzy logic within the framework of a new theatrical system based on the theory of "fuzzy logic"
of Lotfi Zadeh. The relevance of the study lies in the timeliness of determining the place of the
theory of "fuzzy logic™" with modern creative principles in the flow of the world theatrical process,
as well as the conceptual significance of performances staged in the avant-garde style, the search
for logic in the essence of form and content, as well as the application of scientific and theoretical
results of theater analysis in this area.The purpose of the article is to explore and formulate
theoretical and practical features of the "fuzzy logic theater" in theatrical art and theater research,
to focus attention on new parameters of its development in the future; to identify symbolic models
of typological modular principles in the new theater system, including the creation of a foundation
for the development of their detailed classification in subsequent studies.During the study, the
scientific and practical experience of world theater studies, theater criticism and theory in the field
of the problem under study were taken into account. The methodological basis of the study was
the scientific and theoretical developments in this area of domestic researchers such as Iftikhar
Piriev, as well as foreign theater theorists, directors and actors - P. Brook, A. Barmak, G. Craig,
Ya. Lotman, H. Lehmann, G. Tovstonogov and others. In order to solve the problems, the methods
of comparative and typological analysis were used. This play was analyzed and interpreted in the
context of a new system of modern theatrical thinking, which led to the application of new
methodological principles in the development of theatrical art and theater studies, which in turn
determined the practical and theoretical significance of the study.The obtained results of the study
are aimed at the semantic analysis of the play Silhouette, the identification and interpretation of
intertextual connections, as well as understanding the position of the author of the work and its
performance. The play Silhouette is the first practical example of the emergence of a new artistic
platform in the domestic theatrical model.

Key words: improvisation, Lotfi Zadeh's "fuzzy logic" theory, new theatrical system, director's
play, synergetic harmony.
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