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Hor bir milli modaniyyatin inkisafi six suratdo onun beynalmilal garsiligh olagsloriylo baglidir.
Milli modoniyyat 6z tobii {insiirlori asasinda inkisaf edorok basqa xalglarm madoaniyyatiylo daimi tomasda
olur. Hor bir milli madaniyyat digor xalglarin modoni sarvatloriylo zonginlasir, eyni zamanda diinya
Xazinasine 6z dayarini baxs edir.

Azorbaycan madaniyyati do goxasrlik tarixi boyu homiso miixtalif xalglarm modoniyyati ilo bagl
olmusdur. O, digar xalglarin moadoani tasirindon bohralonmis, 6zii do bir ¢ox xalglarin madoni inkisafina
ohomiyyatli tosir gostormisdir.Holo ingilabdan ovval Azorbaycanin gorkomli modoniyyst xadimlori
qarsiligli  olagalorin  torofdari vo tobligatgist olmus, o6z yaradiciliglarini  diinya madoaniyyatinin
nailiyyatloriylo zonginlosdirmoysa c¢alismiglar. Azarbaycan madoaniyystinin ingilabdan gabagki illarde
dogma sorhadlori asib moshurlasmis niimunalorindon biri do Uzeyir Haciboylinin yaradiciligi idi. Boyiik
bostokarimizin elo ilk asari - «Leyli vo Macnun» operasi boyiik miivaffagiyyst qazanaraq bir ¢ox xalglarin
sonatkarlarinda 6z musiqi dillorindo buna bonzor osorlor yaratmaq istoyi oyatdi. Bostokarin sonraki
osarlorinin-musiqili komediyalarinin sohrot Xaritolori daha genis miqyasli oldu. Homin asorlorin boyiik
miivaffagiyyati miixtalif xalglarin sanatkarlarini bu asarlor haqqinda fikirlar s6ylomays sévq edir.

Hacibaylinin musiqi komediyalar1 haqqinda maraqli fikirlor sdylomis sonatkarlardan biri do Rosad
Nuri Giintokindir.

Moshur turk romangisi Rosad Nuri Glintokin 6lkemizds boyiik sohrot tapmuis «Cali qusuy,
«Damgay, «Dodaqdan golbo», «Yasil geco» vo s. romanlarin miallifidir. O, hom do gérkemli dramaturqg,
tonqid¢i, ligoat vo antalogiya tortibatgisi olmusdur. Rosad Nuri Giintokinin boyiik bostokarimizin asarlori
haqqinda fikirlori gox maraqli va giymatlidir. Homin fikirlor Rasad Nurinin 1919-cu ilds «Boyiik macmuay
adli tirk sonot jurnalinda ¢ap olunmus mogalosinds oks olunmusdur. «Azarbaycan tearti» adiyla dorc
olunmus bu magalo Azarbaycan artistlorinin Tiirkiyadoki qastrol tamasalart miinasibatiylo yazilmigdir.

«Arsin mal alan» vo «Mosadi ibad» musiqili komediyalarina hosr olunmus bu mogals son vaxtlara
godor Uzeyirsiinasliga molum deyildi. ilk dofa bu mogals hagqinda genis molumat Uzeyir Hacibayovun
yaradiciliginda nazari va estetik problemlar monografiyamda verilmisdir” [1, 5.188].

Rosad Nuri mogalosini asagidaki sozlorlo baslayir: «iki aya yaxin bir zamandan beri sohorimizdo
gonag olan Azorbaycan teatrini xiisusilo iki ndqteyi-nozardon shamiyyato layiq bilirik. Bu kompaniya,
awvala, gonsulugda yasayan va son illards boyiik bir manovi inkisaf isttedadi gostaran... bir millatin hoyati
haqqinda bizs bir fikir veracakdir. Bir millatin modoni saviyyasini, kamalini, olan istedadini tayin etmok
ti¢iin an gozal 6l¢li moadani va badii miiassisalorin oldugu bir qayda kimi gobul edilmisdir. Buna goras do biz
Azarbaycanin teatr1 hagqinda molumat almaq, oradaki hayatin digor sohifolori iginds gozal istidlal vasitasi
oldos etmis olacaqdiq ki, bu teatrin ikinci shamiyyasti do bundadiry.

Sonra Rosad Nuri geyd edir ki, esitdiyino goro, Istambulda qastrol tamagalar1 veran Azorbaycan
truppasi gonc va nishaton az tacriibalidir. Azarbaycanda daha tacriibali vo qiivvatli teatr truppalart var. Bu

molumatdan sonra Rosad Nuri deyir ki, homin sozlori sdylomoklo Istambula golmis artistlorin xidmatini
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azaltmagq istomir, oksino bu truppam Istambulda foaliyyat gdstoron biitiin yerli truppalardan {istiin tutur.
Onun demok istadiyi odur ki, ogor Azaorbaycanin nisboton tocriibasiz vo orta soviyysli truppast belo
quvvatlidirsa, demali Azarbaycanda teatr sonati ¢ox yiikSok Saviyyays ¢atmigdir.

«Istor heyatlor, istor pyeslor va istor tomsillorin bizdo oyandirdigs ilk fikir azorbaycanlilarin teatrini
cox ciddiyyat vo ohomiyyatlo toraqqi etmolori vo bu xiisusda Tirkiyoni ke¢mis olduglari idi». Bu
miilahizodon sonra Rosad Nuri Azarbaycan va tiirk teatrim1 miiqayisa edarak birinciys istiinliik verir. O,
geyd edir ki, Tiirkiyads teatra bir név ayloncs kimi baxmaq meyli giicliidiir. Bu barado yazig1 ¢cox kaskin
bir dillo danmisir: «Deyok ki, Istambul xalqi kiigo siipiirgacilorinden oski dévriin mohtosom pagonlu
yavarlaring godor qirx ildon bari axmaq seylori dinlarkon azorbaycanlilar bos durmayirlar, ¢alisirlarmigy.

Rosad Nuri burada Uzeyir Hacibaylinin moshur musiqili komediyalarin1 misal gostororok yazir:
«Arsin mal alan», yaxud «Mosadi Ibad» operettalarina baximz. Mdvzularda heg bir fovqiiladilik yoxdur,
fagot bizim tonaks, zopa va kiifr ilo heyvan siiriisii sovq edon kimi ¢i1gir-bagirla idars etdiyimiz sohnalori
onlar na gozal nagmoalar, na sayani- digget miilahizalar, na somimi latifalarlo doldurmuslary.

Moagalo miiallifi yazir ki, bu asarlords bugiinki hoyatdan, onun xiisusiyyat, adat vo ehtiraslarindan
¢ox sey var, «Mosalon, Masadi Ibaddan miitomadion pul ¢okenlorin hor birisi 6z maslok vo moasrablarinin
xususiyyatlorino sadiq qalir. Qozetgi lehds, yaxud osleyhds santaj tohdidlorilo mogsadini tomina calisir.
Qozetin va goazetginin yeni comiyyatdaki rolunu biz diisiinenadok onlar teatrlarina salmiglar.

Rasad Nuri Haciboyli komediyalarinin miisbat cohotlorindon birini do xarakterlorinin tipik cizgilora
malik olmasinda, obrazlarin gézalliyi va sadaliyinds goriir.

O, Hacibaylinin komediyalarini, onlarin yumor soviyyasini boyiik fransiz komediyanovisi Molyerin
asarlari ilo miiqayise edir: «Azarbaycan komediyalarinda Molyerin aSarlorini diisiindiiron sads vo matin bir
mizah vardiry. Bu sozlorin mohz Rosad Nuri tarafindon sdylonilmoesi xiisusi digqgete layigdir. Ciinki o,
fransiz odobiyyatin1 Gtori bilon bir soxs deyil, bu odobiyyatin vo fransiz dilinin dorin bilicisi, miitoxassisi
idi. Rosad Nuri fransiz oadabiyyatinin bir ¢ox goérkomli niimunslarini tiirk diline ¢evirmisdir. Boyiik sair
Nazim Hikmat Rosad Nuri haqqinda yazirdi: «Fransiz odobiyyati vo soxson Alfons Dode, Anatol Frans,
Emil Zolya kimi yazigilar ona boyiik tosir gostormisdilory». Biitiin bunlar1 nazoro alarag Rosad Nurinin
Azaorbaycan komediyalarina verdiyi qiymat, onlar1 Avropa odobiyyatinin klassik niimunalari, o ciimladan
Molyer pyeslarilo miigayiss etmasi xiisusi shamiyyat kasb edir. Dogrudur, Rasad Nuri onu da qeyd edir ki,
bu komediyalara Avropa sanati ndqteyi- nozarindon baxmaq diizgiin olmazdi. Uzun tarixi olan yuksok
Avropa teatr sonati ndqteyi nozarindon baxdiqca gonc Azorbaycan teatrinin miisyyan kasir cohatlori
goriiniir. «Fagot safvat va sadalik bu aksikliklori emal etdiran vo unutduran maziyystdiry.

Azarbaycan komediyalariin basqa bir mithiim maziyystini Rosad Nuri onlarin realizminds goriir:
«Sanat asari tigilin sort olan hayat, ham ds bugiinki soklinds Azarbaycan asarlorinde mévcuddury.

Yazig1 komediyalarin dili tizorinds do xiisusi dayanir. Onun fikrinco, Haciboyli komediyalarinin
dili canli va duzlu xalq dilidir.

Rosad Nurinin magalasi Azarbaycan teatrina vo Hacibaylinin iki komediyasina hasr olunsa da, adi

bir resenziya deyil. Bu kigik mogalodo miisllif Hacibayli komediyalarindan ¢ixis edorak daha genis estetik

11



MUSIiQi DUNYASI / MUP MY3bIKMU / WORLD OF MUSIC | '(o1Fod/ flELiba ) wipas

timumilogdirmolora do miiracist edir. O, sonstdo millilik vo beynalmilallik masalesine dair maraql
miilahizalor soyloyir: «Teatr qaydalari va ¢argivasi etibarilo imumi vo beynalmilal bir sonatdir. Fogat ruhu
etibarilo miitloq doguldugu vo aid oldugu miihitin qoxusuna malik olmaq, oradaki hoyatla yasamaq
igtidarindadir. Hor mamlokatin alagadar eds bilacok va bagga millatlora aid asarlarin toglidindon dogacaq
osarlor do moqgbul ola bilor. Fogat osl sonot tamasanin imumi vo beynalmilol qaydalarina riayotkar
galmagla barabor biitiin sirasini 6z torpagindan alir. Bu etibarla Azarbaycan teatr1 hor yagayan mévcud kimi
bdyiimaya Va tokamiil etmays namizad bir sanatdiry.

Goriindiiyt kimi, halo o dovrdo Ragad Nuri Hacibayli sanatinin an asas cohotlorindon birini dogma
zominla bagliliq vo eyni zamanda basqa xalqlara anlasiqli olmaq prinsipini diizgiin qiymatlondirmisdir.

Rosad Nurinin «Arsin mal alan» vo «Mosadi Ibad»> musiqili komediyalar1 hagqinda mogalasi istor

musiqi tariximiz, istarse do beynalxalg modoni slagalarin todqiqi tigiin boyiik shamiyyato malikdir.

skokok

Bu vaxta godor Azorbaycan operasinin yaranmasina aid c¢oxlu miilahizalor irali siirilmiisdi.
Azorbaycan operasinin yaranmasinda xalq musiqisinin, xanands Vo sazondslorimizin yaradiciliginin,
hovaskarlar torafindon qoyulmus bir sira tamasalarin — “Kegagi”, “Comg¢o xatin”, “Xidir Nobi”, “Kilim
aras1” vo bir ¢ox xalq oyunlarimin, nahayat, Qorb, rus operasinin klassik niimunslorinin boyiik rolu
olmusdur. Bizo belo golir ki, bu siyahiya Azarbaycan operasinin yaranmasinda miihiim rol oynamis bir
tamaga formasini da slavo etmok lazimdir. Bu da "Sobeh" tamasalaridir. Onlarin operamizin yaranmasinda
asas amillardon biri hesab edilmasi siibhali goriine bilor. Ciinki “Sabeh”lar hom mozmun, ham ds forma
etibarilo tam monasinda orijinal bir misteriya teatr1 olmusdur.

Azorbaycan operasmin banisi Uzeyir Hacibaylinin bu hagda maraql fikirlori vardir. Bostokar
mogalalorinin birinds yazirdi: "1907-ci sanadan bari Azarbaycan tiirklori arasinda opera amala galmasinin
birinci amillordon birisinin “sebeh” oldugu siibhesizdir” (U. Hacibaylinin bu qgoti fikri ilo yazinin miiallifi
tam razidir. Bu haqda onun bir sira kitablarina baxa bilarsiniz). Basga bir mogalodo Hacibayli Qarb
operasinin  mongaini  misal gotirorak, godim xristian katoliklorin liturgiya dramlarinda, yaxud
misteriyalarinda operalarimizin da “Sabeh” adlanan sahno tamasasi soklini alaraq, vokal, bazi yerlords isa
instrumental musiqi ilo miisayist oldugunu bildirmigdir. Qeyd etmok lazimdir ki, “sobeh”larin mazmununu
islam tarixinds bas veran qanli ohvalatlar togkil edirdiso, bu tamasalar1 miisayiat edon musiqi dini sakil
almirdi. Burada xalq musiqisinin boyiik tosiri vardir. Unudulmamalidir ki, diinyavi vo dini musiginin hor
birinin 6ziino Maxsus iislubu vardir. U.Haciboyli tosdiq edirdi ki, marsiys vo névhoalorin heg birinin dini
islubu olmayib, toylarda ¢alinan dostgah vo toshiflordon forgi yoxdur. Belo maclislords, hatta bir ¢ox
tasniflarin sézlorini doyisib névha sézlari qosub oxuyurlar. Belalikla, s6zlarin mazmunu ilo musigi arasinda
boyiik forq yaranirdi. Homin forq “sebeh” tamasalari gostorildikdo do miisahido edilirdi. Bu prosesi
miixtolif asrlords bir cox xalqlarin dini musiqisinde miisahido eda bilarik. Masalon, IV-V1 asrlordo italiyada
xristian musigisindo dini himnlorin, XVI-XVII asrlords italiyada protestant xoralinin dsasini xalq mahnisi
toskil edirdi.
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"Sobeh"lorin operamizin yaranmasina tosirinden danisan U.Hacibayli qeyd edirdi ki, Azorbaycan-
tiirk operalarinin formasi (sokli) Avropa operalarindan axz edilmigso, istirak edonlarinin tsuli-tagannisi
“sabeh”lordon goétiiriilmiisdiir. O, “bu operalarin “sobeh”don daha artiq vo daha genis bir suratds
dostgahlarimizdan istifado etdiyini, sshno tortibati vo orkestr istemali ilo zahirdo Avropa operasina yavuq
bir sokil” aldigin1 gostorirdi...

Azorbaycanda Sovet hakimiyyati qurulmasinin elo ilk illorinds operamizin monsai vo inkisafi
moasalalari ciddi miibahisalors Sobob olmusdur. Bu miibahisolor 1924-1926-c1 vo 1928-ci illords “Bakinski
rabog¢i”, “Kommunist” qozetlori, "Maarif vo madaniyyot” jurnali sohifolorinds aparilmis vo “iyirmi-
otuzuncu illor diskusiyas1” adlanmigdir. Miizakirs, asason, bir masolo otrafinda aparilirdi: ingilabdan
avvalki operani saxlamaq va ya kéhnoliyin digar tinstirlarilo onu da arxiva tohvil vermok.

1924-cii il miizakirasi, asason, xalq maarif komissari Mustafa Quliyevin Azorbaycan operasi
haqqinda moagalosi vo onun hamfikirlorinin ¢ixiglar1 otrafinda baslanmigdi. M.Quliyevin moagalasinds bir
sira miisbat tezislorlo barabar ciddi sohvlor da vardir. O yazirdi ki, Azarbaycan musiqisi elo bir dovrdadir
ki, bastokarlarimiz opera yazmaqla yox, mahnilarimizi toplamaq, Avropa musiqi texnikasini yaymagqla
mosgul olmalidirlar. Opera yazmaq isini iso Sorge balod olan Avropa va rus bostokarlarina tapsirmaq
lazimdir.

Bu illords aydin vo prinsipial mévge tutmus U.Haciboyli, M.Magomayev vo onlarin hamfikirlori
bdyiik ehtirasla, inamla Azorbaycan opera Sonotinin miidafissine qalxmuslar. U.Hacibayli ingilabdan
oawvalki asarlorin ilk névbads torbiyavi-estetik shamiyyatindon danigir, bu aSarlorin camaatin tarbiyssinda
tosirsiz qalmadigini gostorirdi: “Ovvala, Baki sohori sanki daim bir yas i¢inds idi. He¢ kim 6z evinds azad
suratds ¢alg1 ¢almaq vo ya hava oxumagla mosgul ola bilmoazdi. Ciinki qonsusundaki Hac1, molla vo axund
filankas esidar, - deya ¢akinardi. Opera vo operettalardan sonra havalar camaatin agzina diisiib har yerds
yayilmaga va hatta mollalarin evlorinin ig¢ina godar icrai-hokm etmays basladi. Bu asarlarin noticasi idi Ki,
musiqi moktobino elo soxslor usaglarimi qoyurdular ki, avvellor musigi sesi esidonds qulaglarini
yumardilar”.

U.Hacibaylinin fikrinco azorbaycanlilari toragqi va torbiyssi isinde miisyyon rol oynayan ilk opera
Vo operettalarinin sohnadon gotiiriilmasi teatr vo musiqi tariximizin mithiim sohifalorinin cirib atilmasi
demok olardi. Bastokar tamamilo haqli olaraq gostorirdi ki, yalniz opera vo operettalardan sonra
Azaorbaycan musigisinin  toroqqgisi mosalosi meydana ¢ixmigdir. O, diinya musiqi moadaniyyatins
yaxinlagsmaq masalasini yalniz bu asarlordon sonra hayata kegdiyini soylayirdi.

Dogrudan da, sorq musiqisinin orkestr vasitssilo ifasi, bu musiqiys harmoniya qosmaq, onu
polifoniya etmak, vazn va bahrini miiayyanlagdirmak, dostgahlarin nota salinmasi kimi miihiim problemlora
cavab vermak, ancaq opera vo operettalarla slagodar miimkiin olmusdur. Miizakironin miitoraqqi fikirli
istirakgilar1 ingilabdan ovvol yaranmis musiqi oSorlorini miidafio etmoklo borabor onlarin ndgsan
cohatlorini, qiisurlarim da gostorirdilor. Uzeyir bay etiraf etmisdir ki, bu asarlorin pis tosir bagislamasinin

asas soboablarindan biri ds onlarin barbad halda tamasaya qoyulmasidir.
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Hacibayli vo Magomayev o dovrdo Azorbaycanda M.Quliyevin dediyi kimi Vagner operasimin
yaranmasinin geyri-miimkiin oldugunu gostarirdilar.

1926-c1 ildo "Maarif vo madoniyyat" jurnalinin sshifalorinds M.Quliyevin “Azorbaycanda musiqi
kulturunun inkisafi mosalolori haqda” moruzasi vo U.Haciboylinin bu moruzays cavab moqalosi avvalki
miizakironin miioyyan oks-sodasi kimi saslonmisdir.

M.Quliyev moaruzasinin opera bshsinds deyirdi ki, musiqgi gorok Azorbaycanda olan ingilabi vo
ictimai doyisikliklori oks etdirsin. Onun dediyina géro “bu giinkii movcud tiirk operalart mazmunca asra
miivafiq deyildilor. Bu operalar inqgilab dovriindo boyiimokda olan naslo badii bir ideya vera bilmozlor,
¢linki movcud operalarda ingilabi vagislarin oksi yoxdur".

U.Haciboyli gostorirdi ki, Quliyev operalarin mévzusu haqda damsdiqda haglidir, lakin onun arzu
etdiyi bu glinkii hoyatin taloblorina cavab veron opera tiirk operalar1 igindo olmadigi kimi, giircii, ermani,
ukrayna, hotta rus operalari i¢indo do yoxdur. Bununla borabar, homin xalqlarin kéhna operalari sohnodon
gotirilmiir vo gotiiriilmasini istoyanlor do yoxdur. Ganc opera ingilabdan oavvalkinin logv edilmasi
hesabma deyil, oksine, onun osasinda yaranmalidir. U.Hacibayli he¢ do ingilabdan ovvalki asorlorlo
mohdudlagmaq fikrindo deyildi. Onun yeni-yeni planlar1 vardi. Digor torofdon iss o, yeni mévzulu
operalarin yaranmasimi inqgilabla dogulmus, ingilabla torbiyolonmis, Azarbaycan musiqi moktablorinda
tolim almig cavanlardan gozloyirdi.

1928-ci ilda gozetlor yeno Azarbaycan operasinin voziyyati strafinda miizakira agdilar. Hamin
miizakiro ovvalkilorina nisbaton daha genis rezonans almigdi. 1928- ci il miizakirasindo bir torafdon
progressiv taloblor irali siriliir, digar torofdon iso yanlis miiddealar nozare garpirdi. Masalon, "Bakinski
rabogi"do Kéhnaliys Vo stampa qarsi qiyam" siiar1 progressiv idi, lakin “Indiki tiirk operasini orob olifbasi
Vo ¢adra ila birlikdo arxive tohvil verok” tolabi proletkult¢ularin klassik irso olan yanlis miinasibatilo
saslasirdi.

"Biz garok tiirk operalarimin ke¢misdoki Xidmatlorini unutmayaq; onlar genis tiirk kiitlolorini musiqi
teatrina calb etdi... Tiirk operasina gedanlorin say1 azalmir, aksina ¢oxalir va bu da genis kiitlalorin madani
Saviyyasinin yiiksalmasine bir stibutdur". Gorkomli incasanat xadimi Sovkat xanim Mammoadovanin 1928-
ci ilds sdyladiyi bu fikir ¢ox saciyyavidir.

Bu illords aparilan miisahibalorin oksariyystinds sohbat ilk operalarin mazmunundan, sshno
qurulusundan, professional artist qiivvasinin zaifliyindon gedirdi. Bu asarlorin musigisini iss heg kas inkar
edo bilmirdi.

U.Hacibayli ilo M.Maqomayevin miizakiro dovriinde tutduglart mévqeyin dogrulugu artiq 30-cu
illorin avvalinds ishat olundu. 1935-ci ildo M.Maqomayevin miiasir inqilabi sljeto yazilmis "“Norgiz”
operasi meydana ¢ixdi. Daha sonralar miiasir mdvzulara hosr olunmus operalar yarandi vo onlar
U.Haciboylinin dediyi kimi, Azorbaycanin gonc bostokarlari yaratdi. Q.Qarayev vo C.Hactyevin “Voton”,
F.©mirovun "Sevil", C.Cahangirovun "Azad" va S. operalar sshnamizs yeni hayat gatirdi.

20-30-cu illorin miizakirasi operamizin o vaxtki yaradiciliq tacriibasine osaslanirdi. Miilahizalorin

hansmin dogru, hansmnin yanlis oldugunu iso opera Sonotimizin sonraki inkisaf yolu gostordi.
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U.Haciboylinin 8lmaz “Koroglu” operasinin meydana galmosi bu janrin Azarbaycanda diizgiin istiqgamotdo
inkigaf etdiyini siibuta yetirdi.
Azorbaycanda opera sanatinin inkisafinda nazori fikir miibadilasinin, miizakiralorin, miibahiso vo
miilahizalorin boyiik oshomiyyati olmusdur ki, onlar1 tadqiq etmok lazim vo vacibdir.
9dabiyyat

1.Soforova Z. Uzeyir Haciboyovun yaradiciliginda nozari vo estetik problemlor. Baki, Elm, 1985. 5.188
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Xiilasa

Osmanli dovlatindan galon vo diinyanin on bdyiik siyasatcilorindsn biri olan Mustafa Kamal Atatiirkiin
Tiirkiya Climhuriyyotinin inkisafi namino totbiq etdiyi musiqi islahatlarinin 6yranilmasi vo bu giindos
yenidan tatbiq olunmasi moasalasi olduqca aktual problemlardan biridir. Bu baximdan magalo ¢agdas tiirk
musiqisinin ke¢diyi inkisaf morhalalorinin aragdirilmasina hosr olunub. Todqgigatin asas moagsadi Sultan Il
Mahmudun dovriindon baslayaraq Qarb orkestr qurulusunun totbiq olunma ardicilligint vo inkisaf
morhalalarini, hamginin Atatiirk dévriinde Avropa klassik musigi ganunlarinin tiirk musiqisinds icra
olunmasi {i¢iin aparilan miibariza Vs inkisaf yollarin1 miiayyan etmakdir. Arasdirma zamani sanatsiinasliq
elminin metodoloji bazasina, bels Ki, tarixi-miiqayisali metoda, tarixi-sistem metoduna, empirik tadgigat
dsullarindan istifade edilmisdir. Arasdirmadan alinan noticolor miiasir dovriimiizdo Tirkiys
Cumbhuriyyatinin Avropa klassik musigi anoanalarinin monimsanilmasi va goriilon islahatlarla bagl aparilan
tadqiqat islorindo mithiim elmi-nazari manba olmaqla yanasi, tadris prosesinds tatbiq edils bilar.

Acar sozlar: Osmanl dévlati, Musigi-i Humayun, Darulelhan, Tiirk musiqisi, Atatiirk, orkestr, bastokar.
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Giris.

“Saxsan man hesab ediram ki, Mustafa Kamal Atatiirkiin tiirk xalqi qarsisindaki xidmatlari
avazsizdir. Yani o qadar boyiikdiir ki, ona qgiymat vermak ¢atindir. Amma bunlarin i¢arisinda onun iki
baéyiik xidmatlari var. Birincisi, Tiirkiya Ciimhuriyyatinin yaranmasi; ikincisi, tiirk ordusunun
yaranmasidir”.

Heydar Oliyev

Musigi sahesi Mustafa Kamal Atatiirkiin Tiirkiys Ciimhuriyyatini qurarken totbiq etdiyi
ingilablardan biri olmus, durmadan bu istigamatin inkisafinda vo lazimi yer tutmasinda bir monali sokildo
biitlin soraiti yaratmig, Ozliniin arzuladigi naticalorin alds edilmasini tolob etmisdir. O, Qorbi Avropada
formalagmis qabaqcil musiqi madoniyystinin tarixi inkisaf marhololorini iimumilogmis sokildo Tiirkiyada
yaradilmasi istoyini hor zaman ¢ixislarinda bildirmisdir. Bu dahi liderin Tiirkiys Climhuriyystinds yaratdigi
inqilablarin an vacibloerindon — “Musiqi inqilab1” oldugca maraqli va tadqiqat aparilacaq movzulardandir.
Hor bir xalqa moxsus madaniyyatin bu vo ya diger istiqgamatlorlo baglilig1 vardir. Mustafa Kamal Atatiirk
do Avropa musiqi moadeniyyatindo formalagmis, inkisaf etmis vo doqiqlosdirilmis biitiin istiqametlarin tiirk
klassik musiqinds ds icra olunmasi ugrunda durmadan, yorulmadan miibariza aparmisdir.

“Tiirk musiqi todrisi sistemi Solcuqlu dovriindon goalon bir baglangic olaraq, tomali daha
¢ox dino osaslanirdi. Osmanli dovlotinin ilk vo orta marhololorindo, bozi xiisusi hallar istisna
olmagqla, yeno do daha ¢ox dini tomalo asaslanirdi. Son marhalslords ise bu istigamotlo paralel
diinyavi osasa, koko istiqgamotlonmis yeni bir sistem qurulmaqda idi. Vo belsliklo, biri ononavi,
digori modern olmagq tizro ikili bir sistem goriiniisii yaranirdi” [1, s.14].

Bu giin Tiirkiye Cumbhuriyyetinin biitliin istiqgamotlorinds Atatiirk imzasini izloyirik. Bu
imzanm 6zl sOylodiyi kimi on miirokkobi mohz musiqi ilo bagli arzu vo tolablori olub. Bu
baximdan var olmasinin bir asrini adlayan G6lkonin Avropa klassik musiqi onanalorinin tatbiq

olunma ardicilliginidak: géstordiklori xidmatlori aragdirmaq olduqca vacib istigmatlordon biridir.

Materiallar vo metodlar.

Azorbaycan musiqisiinasliginda ¢agdas tiirk musiqisinin inkisaf marhololori vo Atatiirk
dovrii olduqca az arasdirilan movzulardan biridir. Bu boslugu aradan qaldirmaq mogsadi ilo Ali
Uganin [1], Mango Andreunun [6], Turgut Giirernin [12] arasdirmalar1 vo digoar Kitablar, arxiv
sonadlor vo miixtalif elmi mogalslor tadgigata colb olunub. Bundan basqa elektoron informasiya
resurslar1 da todqiqatimiza komok olub. Bu kitablar vo magalalords asason Atatiirk dévriinds onun

totbiq etdiyi islahatlar, giindalik yasam hekayolori, xaricdo miixtalif ixtisaslar tizro tohsil alan
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tolobolor hagqinda molumat verilmisdir. internet resurslarindan — asasen rosmi dovlot saytlarinda
arxiv sanadlor izlsnilib.

Todgigatda sanatsiinasliq elminin metodoloji bazasina, daha dagiq desok tarixi-miiqayisali
metoda, tarixi-sistem metoduna, emperik todqiqat tisullarina asaslaniriq. Homin metodlar vasitasilo
cagdas tiirk musiqisinin inkisaf masholalori — Osmanli imperiyasinin son dovriindon baslayaraq
Tiirkiys Ciimhuriyyastinin qurucusu Atatiirkiin musiqi islahatlarinin totbiq olunma istigamatlorini
xronoloji ardicilliqlarla arasdirmaga nail oluruq. Burada geyd olunan metodlara osaslanaraq
Osmanli dovriindon baslayaraq Tirkiyonin miixtolif soharlorinds agilan musiqi moktablarinin,
klassik musiginin dork olunma va totbiq olunmasi namina togkil olunmus konsert programlari,
“yeni” musiqinin qobul olunmasi yollarmin axtarisi, todris proqramlari, musiqi tohsilinin icra

olunma metodlar1 va S. istigamatlori arasdiririq.
Miizakira va gonastlor.

Musiqi-i Humayunun yaranma va inkisaf marhalalori

Osmanli dovlotindos Qarb orkestr qurulusunda totbiq olunan ilk qurum “Saray Bandosu”
yani “Horbi musiqi ansambli olan yiirlis qrupu” olmusdur. Bels ki, 1826-c1 ilds Sultan II Mahmud
(hakimiyyat illori 1808-1839) 1361-ci ildo asasi qoyuldugu sdylonon, doylislor zamani osr
gotiiriilon 8-18 yasinda xristian usaqlarindan ibarst piyada doylisciilori olan Yeniceri Ocaginin
yerino Mohommadin muzoffar asgorlori (Asakir-i Mansure-i Muhammediyye) adiyla Qorb torzli
modern ordu yaratmis vo onun daxilinds do Musiqi-i Humayun (Mehterhane-i Hiimayunun yerino)
adlanan osgor bandosu qurmusdur. Ik 6nco, Osmanl dovlatinin Ondorundaki gonclorden ibarat
trambet (kig¢ik baraban) qrupu yaradilmis, qrupun inkisafi iiclin rohborlik fransiz musiqigi
Mansieur Manguelo (Mangel) tapsirilmis lakin, gbzlonilon naticolor aldo olunmadigindan isden
azad olunmusdur. Sonra Sardiniya kralliginin istanbuldaki sofiri Marquie Groppolonun vasitasilo
moshur opera bastokar1 Gaetano Donizettinin boyilik gardasi Giuseppi Donizetti Sultanin dovatilo
Istanbula golorok, 1828-ci ildon Musigi-i Humayuna rohborlik etmisdir.

Daha sonra Musiqi-i Humayunun daxilina “Saray Orkestri” vo “Fasil Heyati” alave olunmusdur.
Bando inkisaf edarok xor vo orkestrdon ibarat bir soklo golmis vo “Saray Orkestri” adlanmigdir. Tiirk
Musiqisi bolimii iss iki istigamotdon ibarst idi: Fasil Heyoti vo Miiezzinan. Miiazzinlor — mascidds dini
vazifa olarag, namaz vaxtlarimi bildirmok {igiin azan oxuyanlardi. Miiazzinlor fasil heyatinds do foaliyyat
gostara bilocak sokilda Gyradilirdi. Miiazzinlor usul vo makami bilon xanands olmali, xiisusila ciimo Va
bayram tabriklorinds, 5 dofo oxunacaq azanda, sarayda dini morasimlords foaliyyat gostarmali idi. Usul

Osmanli tiirk musiqisinde oruz voznins osaslanan bir formadir. Genis monada desok bir konsert
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programudir. Kassik Fasilin ardicilligr iso “taksim”, “pesrev”, “kar”, “1-ci beste”, “2-ci beste”, “agir semai”,
“yiiriik semai”, “saz semai’sindon ibarotdir. Lakin, zamanla bu gayda doyisorak, agir tempda baglayib,
tadricon stiratli tempdo ifa olunan mahnilar ardicilligina asaslanmigdir.

Qeyd etdiyimiz Fasil Heyati iso Fasl-1-atik vo Fasl-1 cedid olaraq iki boliimdan ibarat idi. Tirk
musiqisinda icra sokillorindan biri do fasildir vo bunu ifa edon dostoys Fasil heyati deyilir. Bir fasilda biitiin
ifalar miitloq eyni makamda olmalidir.

Fasl-1 atik Tiirk sazlari ilo Tiirk musiqi aSarlorini ifa edon qrupdur. Burada ¢alismis vo taninmis
doyarli sonotkarlardan: Hamamizade Ismail Dede, Hasim bey, Sermiiezzin Rifat bey, Hac1 Arif bey, Ismail
Hakki bey, Miinir Nurettin Selguku, Sekerci Cemil Efendi, Refik Fersan vo s. sadalamaq olar. 11 Mahmud
(1808-1839) dovriinds Qarb alotlorindan taskil olunan qrup iso Fasl-1 cedid adlanirdi. Qrupa fleyta, lavta,
gitara, trombon, skripka, kastanyet alstlori daxil idi. 9sason major-minor saslonmasina yaxin mogamlarda
pesrev, saz semaisi, sarki, kdcekce, oyun havalari ifa olunurdu.

Pesrev klassik tiirk musiqisinda giris yoni uvertiira adlanir. Saz semaisi iso pesrevlo baglanan fasilin
sonunda sazlar torafindan ifa olunan intrumental hissadir. Fasil mohz bu ifa ilo tamamlanir. Miallifi malum
olan musiqi kompozisiyasi iso sarki yoni mahni adlanir. Kogekce sozlii vo ya s6zsiiz olub, rags etmak {igiin
yaradilan rags musiqi formasidir. Osason xalq musiqi melodiyalar1 istifade olunur. Bu ragsi kisilor gadin
paltarinda ifa edirdilor. Oyun havalarinin melodiyas1 yiingiil vo son olub, qurulusu pesrev va Saamiys
yaxindir. Oyun havalar sazlarla ifa olunan, Anadolu vo Rumeli mangsli olub, Tiirk kdkanli saz asaridir.
Milli rogslori, xalq oyunlarini miisayist edorok insanlarda ruh yiikrokliyi yaradir. Rags harakatlorine uygun
olarag ritmik vo ahangli olur. Oyun havalarindan Corkoz Havasi, Laz Havasi, Raks Havasi, Anadolu
Havasi, Selam Havasi, Kasik Havasi, Zeybek Havasi va s. sadalamaq olar. Magam adlart ilo bagli olanlari
vardir. Bu oyun havalarindan Hicaz Havasini, Ussak Havasini va s. gdstarmok olar.

1831-ci ildo iso Musigi-i Humayunun musigi moktabi yaradilir. Bu moktob Osmanli Imperiyasimin
ilk musigi moktabi olur. Moktabin yaradilmasinin asas sobabi Harbi moktabds tohsil alanlarin, Musiqi-i
Hiimayundaki musiqigilorin vo asgor bandosunun musigi tohsili almasi idi. Qarardan 3 il sonra moktob
Magkada (Magka — Trabzon sohorina bagli bir bolgo) agilir. Moktobdo tohsil alanlarin say: siiratlo artmaqda
idi. Musiqi tohsili ilo yanasi burada ©ndorun agalar1 vo padsahin xidmatinds olacaq adamlarin tohsili do
diistiniilmiigdiir. Osmanli imperiyasinda bazi islorin basinda duran adam “aga” adlandirilird.

1856-c1 ildo Donizetti Pasa vofat etmis vo onun vazifesi Callisto Guatelliys (1819-1899)
verilmisdir. Bu dévrds 32-ci Osmanli sultan1 vo 111-ci Islan xolifaesi Sultan Obdiiloziz dénominds (1830-
1876) saraydan kenar musiqi bandolar1 yaradildigindan, Osmanli sarayinda “Bas Musiqi Nozarati” (Umum
Maizikalar Nezareti) qurumu yaradilmisdir.

1876-c1 ilda 34-cii Osmanli sultan1 vo 113-cii Islam xolifosi I ©bdiilhomid (1842-1918) donamindo
Musigi-i Humayun daha da ¢i¢oklonmisdir. Onun daxilinds 13 boliim yaradilmigdir. Musigi-i Humayun
1828-ci ildo italyan moktob todrisi ononslori asasinda qurulmus, 1876-c1 ildo Sultanin dovatilo golon Ispan
osilli Fraznsiz musiqi¢i Fernando de Arando vasitaSilo Fransiz moktab todrisi anonalorine kegirilmisdir.

Bostokar va dirijor Fernando de Arando (1846-1919) piano va harmoniya dorslari verirdi. O, Avropadan
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yeni oasarlor gotizdirmis vo repertuart zonginlogdirmisdir. Homginin asgor bandosuna ilk dofo saksafon
alotini daxil etmisdir. Bu illordo Musigi-i Humayun Aranda Pasanin rohboarliyi ilo Saray Orkestrilo xalq
konsertlori vermoyo baslamisdir. Musiqinin Saraydan ¢ixaraq sohor miihiitino daxil olmasi olduqca bdyiik
bir addim idi. Qeyd edok ki, ilk dofo musiqgi fonni 1870-ci ildo “Dariilmuallimat”da todris olunmaga
baglamigdir. Bu tadris ocaginda qiz moktoblorine miisllim hazirlayirdilar.

1908-ci ildo II Mesrutiyyetdo alinan qorara osason Osmanli Imperiyasinda tiirk
olmayanlarin ¢alismasi gadagan olunmus, bu sobobdon Aranda Pasa isdon azad edilmisdir. Bu
gorar 1900-cii ilin avvallorinds ilk tiirk dirijoru, fleyta ifagisi, Osmanli Dovlotinin toyinati ilo Paris
Konsevatoriyasinda bir il tohsil almis, Saray Orkestrindo ¢aligmig, Musiqi-i Humayuna rohborlik
etmis vo Tirkiys Climhuriyyatinin bugiinki “Prezident Simfonik Orkestri”nin (“Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestras1”) tomoli olan “Makam-1 Xilafot Filarmoniya Musiqisi” (“Makam-1 Hilafet
Filarmoni Muzikasi”) orkestrini yaradan Saffet Atabinen (1858-1939) vo Tiirkiys
Cumhuriyyatinin musiqi inqilabina bas¢iliq edocok Zeki Ungdr kimi istedadlarin yetismosino
sabab olmusdur.

1910-cu ilde Saffet Atabinonin rohbarliyilo “Saray Orkestri” ilk dofs simfonik esarlordon
ibarat konsert vermisdir. Bu konserti Tiirkiys musiqi tarixinin bir doniim noqtssi adlandirmaq olar.
O giino gador “yiingiil” asorlor ifa edon orkestr konsertdo Bethovenin VII simfoniyasini, Zeki
Ungoér iso Mendelsonun Skripka Konsertini ifa etmisdir.

1916-c1 ildo Atabinenin toqaiide ¢ixmasi ilo bagli professional musiqi tohsili alan Mehmet
Zati Arca 1924-cii ilo qodor Musigi-i Humayunun rohbori olur. Zati boyin komokgisi iso Zeki
Ungoér idi. Qeyd edok ki, Zati Arca 8 yasindan Musiqi-i Humayunda olmus vo burada violino,
fleyta, klarnet, piano, harmoniya dorslori almisdir. Homginin Tiirk musiqisini yronmisdir. Tk dofo
olaraq, o , “Zeybak” baleti adli roqs musiqisi yaratmigdir ki, bunu da ilk Tiirk Teatrinin baglangici
tclin tomol addim hesab etmok olar. Lakin, o dovrde padsah torofindon yiiksok
giymatlondirilmadiyi {i¢lin sohnoys qoyulmadan, qadaga olunmusdur.

Ik dofs olaraq 1917-1918-ci il 31 yanvar tarixlori arasinda Qirmizi Xa¢ Komitosinin
xottilo Osmanli Imperiyasmnin sorhadlorinden konarda Musiqi-i Humayun Filarmoniya Orkestri
konsertlorlo ¢ixis etmisdir. 1918-ci ildon sonra iso Musiqi-i Humayun Filarmoniya Orkestri
Istanbulda Fransiz Birliyi binasinda haftolik konsertlor vermisdir. Bu hadisoni Istanbulun musiqi
hoyatindaki inkisafin méohiirii hesab etmok olar.Tiirk qanunlari ilo idara olunan Istanbul Fransiz
Birliyi daim konfranslar, todbirlor, toplantilar geyd olunmusdur.

XX asrin an boylik liderlorindan biri olan Mustafa Kamal Atatiirk 19 may 1919-cu il “Tiirk
inqilab1”nm1 baslatdi. Tiirk millstinin loyaqstine, inamina vo monaviyyatina giivonan Atatiirk 6z

cixisnda sdyloyib: “... Yalmz boyiik Tiirk millotinin loyaqgotindon dogan vo monim vicdanimi
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dolduran yiiksok vo monavi bir qiivvat vardi. Beleco mon bu milli qiivvato, bu Tiirk millstino
giivonarak iso basladim. ... Mon Tiirk iifiiqlorinde bir glin miitloq bir giines dogacagina, bunun
harakat vo qlivvetinin bizi isidocoyine, bundan bizs bir giic golocayins o godor amin idim ki, bunu
sanki gozlorimlo goriirdim”.

Tiirkiys Boyiik Millot Maclisi (TBMM) 1 oktyabr 1922-ci il padsahligi logv
etmigdir. Qeyd edok ki, xoalifalik zamani Musiqi-i Humayun Moqam-i Xilafot Musiqisi (Makam-1
Hilafet Muzikas1) ad1 ilo faaliyyat gostormisdir. 29 oktyabr 1923-cii il Tiirkiys Ciimhuriyyati elan
olundu vo 3 mart 1924-cii ildo xolifaliyin logvi ilo bagli olaraq, Mogam-i Xilafot Musiqisi vo
Makam-1 Fasil Heyatinin do faaliyyatine son qoyulmusdur. Magam-i Xilafat Musiqisi heyatino
Ungor rohborlik etmisdir.

Ungodr heyat ilo birgo 11 mart, 2 aprel tarixlorindo bdyiik miiveffoqiyystlo konsertlor
vermisdir. Bu hadisodon sonra Atatiirkiin istayilo 1924-cii il TBMM-in gararilo bu heyeat Riyasot-i
Cumhur Musiqi Heyoti (Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ) rosmi adin1 aldi. Heyat 3 bolimdon
ibarot idi: Riyaset-i Cumhur Orkestr1, Riyaset-i Cumhur Bandosu vo Riyaset-i Cumhur Incesaz
Heyeti. 1926-c1 ildon Riyasat-i Cumhur Musiqi Heyati, Barselona, Liverpul, London, Almaniya,
Hamburq, Marsel, Genuya,Venesiya, Kopenhagen, Batumi, Odessa, Amsterdam vo s. liman
sohorlorindo konsert verir.

Riyasot-i Cumhur Musiqi Heyoti Atatiirkiin istoyilo1932-ci ildon Riyasat-i Cumhur
Filarmoniya Orkestri adland1 vo bas dirijor Zeki Ungor idi.

“Dariilbedayi” va tiirk musiqi todris sistemi

XIX osrdo yaranan “Musiqi-i Humayun”un miasir Tiirkiye professional musiqi
modonayyatinin inkisafindaki yeri vo rolu godor 6nomli olan, XX osrin avvallorinds yararnan
“Dariilbedayi”nin do rolu xiisuslilo vurgulanmalidir. Belo ki, 1914-cii ildo Istanbulda fransiz
rejissoru, aktyor vo teatr nozoriyyagisi Andre Antuanin rohborliyi ilo ac¢ilmis “Dariilbedayi”
(“Giizellikler evi” vo ya “Nogmoalorin evi”) morkozi 2 istigamoatdo: musiqi vo teatr moktobi kimi
foaliyyato baglamigdir. Musiqi bolimii Sorq vo Qarb musiqisi olaraq iki istigamatdo Oyradilirdi.
Osas mogsad Sorq vo Qorb musiqisinin  vohdotdo monimimsonilmasi vo bunun da sohno
musiqising tozahiirii idi. Lakin, I Diinya Miiharibasinin baslanmas1 vo daha sonra maddi vesaitin
catmamasi sababindon morkaz faaliyyetini davam etdiroe bilmadi.

Atatlirk  1923-ci il 1 mart TBMM-nin agilis c¢ixisinda vacib morkozlordo

konservatoriyalarin agiligini bildirir.

“Atatiirk konservatoriyalar qurulmasini sdyloyarkon, dovriin goérkemli madoaniyyat islori

tizra salahiyyatli niimayandasi Ziya Gokalp konservatoriya soziinii islotmayarok “Dariirlelhan”in
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Tiirk Dariilelhan vaziyyatino gatirilmasindon s6z edirdi. Bu s6ziin da tesirilo morkozin yenidan
qurulmasina baxmayaraq, kohno adi ilo foaliyysto basladi” [8].

Qabul olunmusg garara oasasan ibtidai tohsil almig sagirdlorin “Darulelhan”a qobul olunmasi ii¢iin bir
il hazirliq sinfinds tohsil aldiqdan sonra, ixtisaslara goro qruplara ayrilmali idi. Bura talobslors 4 il tohsil
verirdi. Qorb musiqisi boéliimiindo bastokarliq, fortepiano, violongel, fleyta vo digor orkestr alotlori,
homginin vokal sinfi, Sarq musiqi boliimiinds isa ney, ud, tambur, ganun, skripka, kaman¢a (kemenge),
santur vo toganni var idi. Hor iki bolimiin tolobalori musiqgi tarixi vo nozariyyasi, solfecio, harmoniya,
polifoniya dorslori alirdi. Moarkazin direktoru bastokar Musa Siirayya bay, miiallimlari iso yerli vo xarici
musiqigilar idi.

Foaliyyst illorindo musiqi “ocag”inin ovozsiz xidmaotlorindon biri do Tirk xalq
mahnilarinin toplanilmasi olmusdur. Buraya Parisdon sesyazma cihazlar gatirilorak, 1926-c1 ilds
ilk dofs olaraq “Darulelhan”da folklorsiinas vo yazi¢1 Yusif Ziya Domir¢ioglunun rohbarliyilo xalq
mahnilarininin nota kogiiriilmasi baglanmigdir. Yusif Ziya boy, Rauf Yetka, Ekrem Besim
Tektasin vo Diirrii Turan boy ilk sofordo Kayseri, Gaziantep, Nigde, Adana, Sivas vo Urfa
bolgolorindo olmusdur. 1927-ci ilds ikinci soforden sonra Tiirkiyado ilk dofo olaraq rosmi nasr
olaraq “Sehzadebasi evkaf” motboasinds “Anadolu xalq mahnilari” adli bir doftor dorc olundu.
(120 eski Tiirk dili, Osmanl tiirkcasi, s.180) Ugiincii vo dordiincii soforlori naticasinda iso 1928-Ci
ilde “Xalq mahnilar1”, 1929-cu ilds iso “Serqi Anadolu Mahni vo Oyunlar1” vo “Xalq mahnilar1”
adl1 on {i¢ doftor dorc olundu. Comi on dord doftordo 850 ndémro nasr olunmus, bir ¢oxu qramafon
valina yazilmisdir. Toadricon bu qramafon vallar1 keyfiyyatini itimis vo yararsiz hala digsmiisdiir.
Lakin, zamaninda bu melodiyalar1 nota alan Ferruh Arsunar tiirk folklor musiqi xozinasina boyiik
tovho boxs etmisdir. Qeyd edok ki, “Sanli urfa-Kiiltlir Sanat Tarih ve Turiz ” jurnalinda 2012-
2017-ci illords Osmanl tiirkcasi (Osmanl: tiirkcasi sagdan sola dogru yazildig: tiglin ifa zamani
cotinlik yaradirdi) ilo yazilan mahnilar Tiirk dilino g¢evrilorok yenidon nosr olunmusdur. Nosr
zamani melodiyalarda he¢ bir doyisikliya yol verilmamis, hom 6ncoki yazi, ham do yeni yaz1 eyni
topluda nosr olunmusdur.

Vaxt1 ilo Atatiirkiin sdylodiyi kimi “Darulelhan” “Istanbul konservatoriyas1” adlandirildi.
1927-ci il yanvarin 22-sindo gabul olunan bu qgorardan sonra Tiirk musiqi bélmasi avvalki kimi
aktiv foalliyyati gostormasa do, ilk illords goriilon islor Tiirk folklor musiqisina avaezsiz tovhaler

vermisdir.

Mustafa Kamal Atatiirk vo yeni marhala
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“Olkomizdo ¢alinan Tiirk musiqisi deyildir. Bir Bizans aksiomasidir. Bizim milli
musiqimizi ancaq kondlordo ¢obanlar calir. Lakin onu da Qorb musiqisinin indiki soviyyosino
yiiksaltmok iigiin toxminon dord osr lazimdir. Bu godor gozlomok ¢oxdur. Onun iigiin Avropa
musiqisini koglirmoyo calisiriq” [5] soyloyon Atatiirkiin istoyilo 1 noyabr 1924-cii il Ankarada
“Musiqi Miisllimlor Moktabi” (MMM) acilir. Moktobin miidiri Osman Zeki Ungor idi.

XX asrin 30-cu illarinin avvallarinds ¢agdas tiirk musigisinin birinci moarhoalasina son qoyuldu.
Baslanan ikinci marhoala balka do vaxtilo Atatiirkiin sdyladiklorinin tam totbiqi olsaydi, daha yiiksak pillalor
foth etmis olardi.

4 iyul 1934-cii il 27431 nomrali Rasmi Qozetds (Resmi Gazete de) ¢ap olunan Milli Musiqi vo
Niimayondo Akademiyas1 Toskilat: (Temsil Akademisi Teskilat) Qanunu gobul olundu. icrasindaki bayiik
catigsmazliglara baxmayaraq, bunu Tiirk musiqisinda yeni bir ingilab hesab etmok olardi.

Mashur v taninmis musiqigilorin Tiirkiyaya dovat olunmasi nazords tutulmusdur. 1935-ci il 6 aprel
tarixindos Paul Xindemit Tirkiyoays goldi. P.xindemit Tiirkiyads 4 dofo olmusdur. Tiirk musiqisinda tohsil,
todris masalolori vo onun galocak inkisaf morhalolorini miioyyanlosdirmok kimi mogsadlor qarsiya
goyulmusdur. Xindemitin toklifi ilo 1936-c1 ildo “Musiqi Miallimlor Moktobi” “Ankara dovlot
Konsevatoriya”sina ¢evrilmisdir.

1936-c1 il 6-12 may tarixlorindo gabiliyyst imtahani togkil olundu. Bu imtahan Climhuriyyat
tarixindoa ilk gabiliyyat imtahani idi. 1938-ci ildo “Musiqi Miiallim Moktabi” konservatoriyadan ayrilaraq,
“Gazi Orta Miiallim Maktobi vo Tolim Institutuna” (“Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii)
kogiiriilmiis vo “Gazi Orta Miiallim vo Musigi Tolim Sébesi (“Gazi Orta Ogretmen ve Terbiye Miizik
Subes”) adlandirilmisdir.

1936-c1 ildo Tiirkiyays dovot alan bastokarlardan bir do Macar bostokari, entomusigisiinas Bela
Bartok olub. B.Bartok &z xatiralorinde bu dovati béyiik istoklo gobul etdiyini vurgulanmsdir. O, istanbulda
tortib edilmis tiirktilarlo (tiirkii — xalq seirlarini melodiya ilo oxumagq) tanis olmus, daha sonra iso Ankaraya
getmisdir. Moagsad xalq musiqisinin aragdirilmasi istigamatinds onun maslohat vo tacriibasinin
monimsanilmasi idi. B.Bartok orada 3 seminar vermisdir. Seminarlarda o, Macar musiqisinin inkisafi, onun
tirk musiqisi ilo garsiliglt slagesi v tiirk musigisinin inkisaf eds bilacak istigamatlari hagqinda olmusdur.
Onun Osmaniya boélgasindon topladigi niimunslori Macaristan Elmlor Akademiyasi torafindon 1976-c1 ildes
¢ap olunmusdur.

P.Xindemitin maslohatilo 1936-c1 il 26-1 aprel tarixindo Alman bostokari, pedaqoq Eduard
Zuckmayer Ankaraya dovat olunur. 36 il yorulmadan (1936-1972), boyiik haves vo sevgiylo Tiirk musiqi
madaniyyatinin inkisafi ti¢iin alindon galon biitiin xidmatlori gostormisdir.

Boyiik sorkords Mustafa Kamal Atatiirkiin musiqiys olan dorin bagliligin1 vo sevgisini bir
daha bu fikrinds izlomok olar: “Atatiirk bir geco “Karmen” operasina baxmaga getmisdir. Burada
biitiin sonatgilorin — ifagilarin va dirijorun Bolgar oldugunu 6yronmis vo sOylomisdir: “Balkan

miiharibasinda niys moglub oldugumuzu indi anladim. Bolgarlar1 ¢oban bilirdik, lakin biz
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gérmoadan onlar necs inkisaf ediblar; biitiin sonatgilor Bolgardir. Biz bu sivilizasiyaya ¢atmazsaq,
bizo yasamaq haqqi yoxdur” [6, s.345].

Boyiik siyasotci doylisdo moaglubiyyatin do sobabini mohz bu istigamotds gormiisdiir. Hotta
Atatiitk gobul etdiyi yeni qorarlarda da duygulara yelkon olan musiqinin ecazkar qiivvesini
unutmamisdir. Belo ki, “8 noyabr 1919-cu il sohors yaxin otaqda 3 nofor vardi: Mustafa Kemal,
Kansu ve Siireyya Yigit. Atatiirk sonuna qodor gizli galmaq sortilo Kansudan asagidakilari
yazmag istoyir:

1. Qolobadon sonra hokiimat sokli Climhuriyyat olacaq

2. Padisah vo xolifalik hagqinda zamani golonds lazim olanlar edilocok

3. Hicab qgaldirilacaq

4, Fos (Fos —. tiind qirmiz1 rongdos kisi bas geyimi) qaldirilacaq, modoni millot kimi
sapka qoyulacaq

Dordiincii maddoni yazanda Kansu golomi olindon yero salir. Mustafa Kamal ona baxib
deyir: “Niys fasilo elodin?”

Kansu cavab verir: “Incimo Pasam, Sizin do xoyalparast torafiniz varmis”.

Atatiirk deyir: “BUNU ZAMAN TOYIN EDOR, SON YAZ!”.

S. Latin horflori qobul olunacaq™ [7, s. 251].

Ciimhuriyyatin elanindan sonra vaxtilo geyd olunan biitiin maddslori totbiq edon Atatiirk
Kansuya deyir: “Ozizim Mazhar Miifit bay, neconci maddadasiniz? Qeyd etdiklorinize baxirsiz?”
[7, s.255].

Dabhi liderin geyd etdirdiyi sonuncu punktu o xalqa mars ifas1 ilo monimsotmisdir. Atatiirk
Zeki Ungorii yanina ¢agitdirir vo ona xalqm yeni horflori tez monimsomosi iigiin sado mars
yazmag1 tapsirir. O, marsda Onco sait soslorin sonra iso samit saslorin sasloncoyini soylayir.
(a,0,u,1,€,0,1,1. b,c,¢,d,f.g,h,j,k,l,m,n,p,r,s.5,t,v,y,z.)

Bir hofto sonra Zeki Ungdr Atatiirkiin yanmna golorok, marsi onun iiciin ifa edir. Mars
dinloyan Atatiirk, ¢ox bayonir vo homin giin — 1 sentyabr 1928-ci ildo “Ciimhuriyyat gozeti’ndo
“Horflor mars1” adi ilo dorc olundu.

Atatiirkiin istoyilo xaricdo miixtalif ixtisaslar iizra tolobalor tohsillorini davam etdirirdi.
Cagdas Tiirk musiqisinin formalasmasinda da bu tolobolorin omok vo gostordiyi soylori
danilmazdir.

Avropada tohsil alan gonclor biitiin janrlara miiraciot edorok, Atatiirkiin arzuladig kimi,
Tirk musiqisini Qorb musiqi  ononolorilo qarsiliglt  sokildo qovusduramaga calisirdilar.

Yaradiciliglarinda totbiq etdiklori istiqamoto goro bostokar, pianogu, dirijor Cemil Resit Rey,
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bostokar, dirijor, pedaqoq Ulvi Cemal Erkin, bestokar, violongel ifagist Necil Kazim Akses,
bastokar, dirijjor Hasan Ferit Alnar, bastokar, pedaqoq, entomusiqisiinas Ahmed Adnan Sayqun
“Tiirk beslori” adlandirilirdi. Maghur osorlorindon Adnan Sayqunun Tiirkiyodo ilk opera olan
“Ozsoy”, “Yunus Emre” oratoriyasi, Cemal Resit Reyin “Onuncu il mars1”, “Liikiis Hoyat”
operettas;, Ulvi Cemal Erkinin “Kdgokca” suitasi, Necil Kazim Aksesin 5 simfoniyasi, orkestr

ticlin “Konset”i, f-no {li¢iin miniatiirlori, Hasan Konsert”i géstormok olar.
Yekun natico

Abbasilar xilafatinin siiqutundan sonra taninan Osmanli, XV asrin sonundan on ¢i¢oklonon
dovriinii yasadi. XIX osrin avvallorindon artiq Avropa musiqi alstlorindon ibarst orkestr toskil
edon saray ortami bununla da tadricon bu musiqini — Avropa musiqisini monimsamoys basladi.
Imperiyanin siiqutundan sonra qurulan qiidratli Tiirkiya vo Atatiirk islahatlar1 “dili” olmayan vo
sorhadsiz musiqisinin ecazkar tosirina diigmoys bilmozdi. Ik énco mars ritmli musiqi, daha sonra
todricon Avropa musiqi yazi sisteminin gobul olunmasi, ardinca ibtidai musiqi maktablori,
xaricdon dovat olunan taninmis bastokar vo musiqislinaslarin dovati, onlarin basg¢iligt ils qurulan
planlar — tadris programlari, tohsil sistemlori vo nohayat ali tohsil — konservatoriyalarin agilmasi
bas tutdu. Lakin Atatiirkiin 6z dovriinde diisiindiiyli vo arzuladig1 — tiirk musiqisinin Avropanin
asrlorls alds etdiyi o yiiksok ndqtoys tez zamanda ¢atma istoyi bas tutmadi. Bu giindo tiirk klassik
musiqisi inkisaf edir vo diislinliriik ki, zaman golocok Atatiirkiin diigscolorinds arzuladigir o
mohtosom zirvoni foth edocaok...

Mogaloni Ulu Ondor Heydor Oliyevin fikri ilo basladigimiz ii¢iin onun Mustafa Kamal
Atatiirk haqqinda sOyladiyi fikirlo do tamamlamaq istordik: “Tiirkiys Climhuriyyatinin yaradicisi
Atatlirk elo bir soxsiyyatdir ki, onun haqqinda na qodor danigsan yena do azdir. Atatiirkiin hoyatini,

foaliyyotini daim Gyronmok lazimdir” [10].
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3TAIIBI PA3BUTHSI COBPEMEHHOM TYPEIIKOMN
MY3bIKH U TIEPUO/] ATATIOPKA

KEHYJIb AXMEJTOBA-IOCU®OBA
Cmapwiuii Hayynwili compyOHUuK Hayunou aabopamopuu BMA um. V. I'aosxcubetinu,
Joxmop ¢hunocoghuu no uckyccmeoseoenuro

Pesrome

N3yuenne My3bIKalbHBIX pedopM, ocyiecTBaeHHbIX MycTtadoit Kemanem ATtaTiopkoM, OTHUM U3
BEIMYANIINX IMOJIUTUKOB MHpA, BbIXOALEM M3 OCMaHCKOM MMIIEpHM, Ul pa3BUTUS Typernkoi
PecniyOnuku, W MX MOBTOPHOE MNpPUMEHEHHE B HaIIM JHHU SBJISETCS BeCchbMa aKTyaJlbHOMN
npobnemoii. C STOH TOYKM 3pEHUs CTaThsl IOCBSIIEHA PACCMOTPEHUIO JTAllOB pPAa3BUTHUSA
COBPEMEHHON  Typeukoil  My3blkd. (OCHOBHasi 1E€db  MCCIEAOBAaHUS —  ONPEACIHUTH
IIOCJIEIOBATEILHOCT M OTallbl Pa3BUTUSA IIPUMEHEHHs 3allaJlHOM OPKECTPOBOU CTPYKTYPBI,
HauyMHas co BpeMeH cyiaraHa Maxmyna I, a taxke mytu O0pbObI M pa3BUTHUSI BHEIPEHUS
€BPOINENCKUX KIACCUYECKUX MY3bIKAJIbHBIX 3aKOHOB B TYPELKYIO MY3BbIKY B 310Xy Atariopka. B
XO0JI€ MCCIIENOBaHUS HCIIOJIb30BAJIUCh METOAOJOTHYECKHE OCHOBBI MCKYCCTBO3HAHUS, & UMEHHO
HUCTOPUKO-CPAaBHUTEIIBHBIA  METOJ, MCTOPUKO-CUCTEMHBI METOJ, OMIMPHUYECKUE METO/BI
uccienoBanus. Pe3ynbTaTsl HcciaeoBaHUS MOTYT OBbITh HCIIOJIB30BAaHBI B y4eOHOM IHpoliecce, a
TaKXKe SABIAIOTCS BaKHBIM Hay4HO-T€OPETUUYECKUM HCTOYHUKOM B MCCIIEIOBAHUSAX, TIOCBSAIIEHHBIX
MPUHATHIO €BPOMNEHCKUX KIIACCHYECKMX MY3BIKAIbHBIX Tpaauuui u pedopmam B Typerkoit
PecnyOnuke B COBpeMEHHOE BpeMs.

KuarwueBsble cioBa: OcmaHckas umnepusd, Mycuku-u XymaroH, JlapynenxaH, Typenkas My3bIKa,
ATaTIOpK, OpKECTpP, KOMIIO3UTOP.
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Abstract

The study of the musical reforms implemented by Mustafa Kemal Ataturk, born in the Ottoman
Empire and one of the greatest politicians of the world, for the development of the Republic of
Turkey, and their reapplication is one of the most relevant problems today. In this regard, the
article is devoted to researching the stages of development of contemporary Turkish music. The
main purpose of the research is to determine the sequence of the use and development stages of
the Western orchestral structure since the time of Sultan Mahmud 11, as well as the way of struggle
and development of the implementation of European classical music laws in Turkish music during
the Ataturk’s period. The methodological basis of art history, such as the historical and
comparative method, the historical and system method and empirical research methods were used
during the research. The results of the research can be used in the teaching process, as well as
being an important scientific and theoretical source in research conducted on the learning
European classical music traditions and reforms in the Republic of Turkey in modern times.
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PaccmarpuBast My3bIKaJbHO-ICTETHUECKHE BIJISIBI Y3eupOeka [amkubeitnu B 11emoM,
pa3MBILLIAS HaJl MHOTMMH €r0o CTaThsiMH, JOKJIAJAMU, IOJOKEHUSMH, AeNas BBIBOJABI U3 €ro
TEOPETUYECKOI'0 HACHEUs], NOPaKaellbCsl IMPEKIEe BCEro OJHOMY OOCTOATENbCTBY. Benmkuii
MY3BIKaHT CyMeJl HE TOJbKO O0O0OIIUTb, UCCIIEN0BAaTh, CHCTEMATU3UPOBATh MHOIOBEKOBOW OIBIT
azepOail[UKaHCKOM HApOJHOW MY3BIKH, HE TOJIBKO pa3paboTaTh MNpOOJIEMBbl, BBIIBUHYTHIE
COBPEMEHHBIM €MY pa3BUTHEM NPOPECCHOHATBHON MY3BIKH, HO M 3arisiHYyTh JAJIEKO BIIEpE.
CBoeil reHuanbHOM MHTYMIMEH M CTPOro NPOJYMaHHBIM HAyYHBIM HPEIBUAECHUEM OH CyMel
IPEJBOCXUTUTh MHOTHE MpOOJIEMBbl, CTOSIUE Iepe] Haled My3bIKOM ceronHs. MHoro jer
npouwio co aHsg cMmeptu ['amkubeinm, asepOaikaHCKass My3blKa 3a 3TO BpeMsi 00Oratuiiach
3HAYUTENIbHBIMU  JTOCTWXKEHUSIMH, BbIABHHYJIa KMEHA, COCTaBUBLIME OJIOXYy B DPa3BUTUHU
MY3bIKaIbHOTO HCKyccTBa. Ho riryOokas rapkuOekoBcKas MbICIb, Kak M €ro OeccMepTHOE
TBOPYECTBO, M HBIHE CIIY)KUT JKUBBIM HCTOYHHKOM BIOXHOBEHMs JUIi HOBOTO ITOKOJICHMS
azepOailKaHCKUX MY3bIKAHTOB.

Tpamuuuu 'amxubeisiu — 3TO HE TOJBKO TPAJAMIIMHU €r0 3aMedaTesIbHOro uckyccrsa. Ha
MPOYHBIX OCHOBAaxX, 3aJlOXeHHBIX [amkubelinmm B cdepe wuccnemoBaHus OCOOCHHOCTEH
azepOailJUKaHCKOM HApOJHOM MY3bIKH, IPOJODKAIOTCS M3BICKAHUS COBPEMEHHBIX HAIIUX
MY3BIKaHTOB U T€OpeTUKOB. CoOMpaHue U CUCTeMaTH3alHsl HAPOJAHBIX MECEH, TAHIIEB, YIKCKYPCHI B
UCTOPUIO  CPEHEBEKOBOW  a3epOail/KaHCKOM  MY3BIKQJIBHOM  KYJIbTYPbl, HCCIIETOBaHUS
crenupuUeckux OcoOeHHOCTeH a3epOalPKaHCKOrOo HapOJHOrO0 HHCTPYMEHTAapusl, aHalIu3
npobJeM B3aUMOCBsI3el azepOailJKaHCKON M MUPOBOM My3BbIKM — pa3paboTKa BCeX 3THUX TEM U
BOIIPOCOB, MPUBJIEKAIOUINX CETOAHS MPUCTAIBHBIN MHTEPEC HALIMX COBPEMEHHBIX MY3BIKOBEJIOB,
Obla Havata Tpynamu [amxubeim. Tpanuuun ["apknbennm My3pIKaIbHO-3CTETUYECKON MBICTH
OKa3bIBAlOT BIUSHUE U B OoJjiee HMIMPOKOM oOnacTu oOlIel TEOpUU HCKycCTBa. ODTH TPaTULUU
MPOSIBIISIIOTCA U B TOM, 4TO MOA00HO ['apkubeiiny, B ubeil JesITeIbHOCTH KaK MYy3bIKaHTa, TEOpUs
U TpaKTHKa UM pyKa 00 pyKy, MHOTHE HAIlld BUJHbIE COBPEMEHHBIE KOMIIO3UTOPHI BHICTYMAIOT
CO CBOMMH TEOpPETHMYECKUMU KOHUenuusMu. OHM ONUPAIOTCS KaK Ha OMbIT COOCTBEHHOTO
TBOPUYECTBA, TAaK U Ha OMBIT Pa3BUTHUS a3epOailIKaHCKOM, COBETCKOI M MUPOBOI MY3BIKH BOOOIIIE.
JlocTaTOYHO B 3TOH CBS3M YHOMSIHYTh BaxkHble TeopeTuueckue cratbu K. Kapaesa, @. Amuposa u
zp.

Mgl xoTenu Obl MPOBECTH HEKOTOPBIE Mapajiedn MEXAy MOJO0KEHUSIMH, BBIIBUHYTHIMU B
cBoe Bpems ['akuOeilsiu, 1 COBPEMEHHBIMU MY3bIKaJIbHO-3CTETHYECKMMHU B3risaamu. He Bce

IIOJIOXKCHUA B FaII)KI/I6eKOBCKOI71 KOHICIIIHKU IJId HAC CCroAHs IMPCACTABIISAIOTCA 6€CCHOpHLIMI/I.
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OnHako B IJIaBHOM, OCHOBHOM TEOpPETHYECKash MBICIb [ 'amkuOeian oTBedaeT TpeOOBaHUSM U
3arpocaM, BbIIBUHYTBIM Pa3BUTUEM COBPEMEHHON MY3BIKH.

«Ko BceM My3BbIKQJIbHBIM TPOU3BEICHUSM KakK OOJbIIONH, Tak W Majod (opmsl,
MOCBSIIICHHBIM aKTyaJbHOUM M )KM3HEHHON TeMe, B HACTOAIIEE BpeMsl IIPEIbABISAIOTCS TPeOOBaHUS
BBICOKOI'O MJIEHHO-XY/J0’KECTBEHHOI'0 Ka4eCcTBa. 3a7ayda CO3JaHMs CPEACTBAMHU MY3bIKH OOJIBIIOTO
oOpa3a Teposi HAIIEr0 BPEMEHH, OTOOpaKEHHE OOraTcTBa 4YEIOBEYECKOW IyIIU COBETCKOTO
rpax/JaHyHa, NaTpuoTa Hameil PoauHel, GoraTcTBa €ro BOJEBBIX U MOPAJIbHBIX KaueCTB — €CTh
y3I10Bas1, pemaronias 3aaada» [2] — nucan ['ampkubdeiinu.

Baxneitimum  nonoxxkenueMm  [apkuOeHIuCKON  KOHIENIMKA — HAPOJHOCTH  SIBJISICTCS
MI0JIO)KEHWE O MPOYHON CBS3HM XYJOKECTBEHHOTO TBOPYECTBA C MEPEIOBBIMU HIECSIMH BPEMEHHU.
«Mbl HE MOXEM OcTaBaThCsi O€3y4acTHBIMH K COOBITUSM, MPOUCXOISAIIMM BOKPYT Hac.
XYIOKHUK, KOTOPbI B CBOEM TBOPYECTBE HE IMUTAECTCA HUCTOYHUKOM >KM3HU, HE 3HAET JyXa
HapoJa W, OTCTPAaHUBIIMCH OT OOPHOBI, PAaBHOAYIIHO B3HUPAET HA MPOHMCXOJSIINE IPOIECCHI,
TBOPUT HE Il oOIecTBa, a TOJbKO JUIIb s ceds» [5]. Kak co3ByduHa >TuM cioBam
IMamxubeiinu MbICIB APYroro Hamiero Beinaromerocs kommnosuropa K. Kapaesa, BoickazanHas UM
Ha HBIHEUIHEM OJTalle Pa3BUTHS HaIIero MY3BIKAIBHOTO HUCKyccTBa: «TpeOoBaHHE BpEeMEHH,
MIpOLIECC pa3BUTUs OOLIECTBa, ApaMaTUYECKHE COOBITHS, MPOUCXOSAIINE B COBPEMEHHOM MHpE,
MOpa3UTEIbHbIE JIOCTWKEHUS HAyKH U MOTPSACAIONIME NPECTYIJICHUS HMIEPUATUCTHUECKUX
arpeccopoB — BECh 3TOT OYpHBIH PUTM MHUPOBBIX COOBITHI NMPHUBIEKAECT BHUMAaHUE MUJUIMOHOB.
CoBeTrcknil XylI0KHUK HE MOKET OCTaBaTbCs PaBHOAYLIHBIM KO BCeMy 3TOMy. HepaspbIBHEIMH
y3aMH CBsI3aH OH CO CBOUM HapojoM. [1oaToMy OH HE MOXKET OBITh O€3y4acTHBIM HaOIOAATENIeM
MUpPOBBIX cOObITUH. UM 3TO cBA3aHO ¢ mpupomod TBopuecTBa. Hacrosmmili XynoKHHUK, B
0COOEHHOCTH COBETCKUI XYJOXKHHK, OpocaeTcst B 00 3a CBOM 3CTETUYECKUE HMJIeallbl, CTPEMUTCS
UrpaTh aKTUBHYIO POJIb Ha CIICHE KHM3HHU, OH BCEr/a C HApOaOM, OH caM — Hapoa» [3].

B scrernueckoii koHuenuu ["apkubeinu 601b110€ BHUMAaHUE YIEIEHO U BOIPOCY CBA3H
npodeccnoHanbHOr0 HCKyccTBa ¢ ¢onbkiiopoM. Kak MbI Mokazanu B MepBOW TIJlaBe Halei
paboTel, B3MIAARl ['apkubeitnin Ha NTPUHLMIBL  HUCHOJIB30BaHUS  (OJBKIOpA IpeTepHenu
3HAYUTENbHYIO 3BOJIOIMIO, OOYCIOBIEHHYIO B OOJBIION Mepe pa3BUTHEM €ro COOCTBEHHOIO
TBOpuecTBa. Tak, B MEPBBIM NEPUOL CBOEH NEATENBHOCTH — B nepuoi «Jleinmm u MelkHyH», B
MEePBbIX MYTraMHBIX orepax [apkubeinn ucmonb30Bad  (QOJIBKIOpP, B €ro, TaK CKa3aTh,
«HarypaibHOM Buae». B Oonee mo3gumii mepuon ['amxubelnn mpusbiBall K TBOPUYECKOMY
WCIIOJIb30BAaHUIO HAPOJAHOM MY3BIKH M BBICKA3bIBAJ AK€ OTPULATEILHOE OTHOLIEHHE K MIPSIMOMY
UTUPOBAHUIO (PONBKIOPHBIX Menonuil. CeroiHs Takoil KaTeropM4ecKuil 3amper Ha IUTATHOE

HCITIOJIB30BaHHUEC (bOJ'IBKJ'IOpa B JIIOOBIX XYO0XCCTBECHHBIX HCIIAX KaXETCd HaM HE COBCEM U HE
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Bcerja ompapaaHHbiM. ONbIT BUAHBIX COBETCKUX Kommo3uTopoB (IlloctakoBuua, CBupmaosa,
KapaeBa, AMupoBa u [ip.) MOATBEPKAAET, YTO B ONPEIACICHHBIX XYA0KECTBEHHBIX IEISAX aBTOP
MOKET LIUTUPOBATh HAPOJIHYIO MenoAuto. OaHako B 1enoM Te3uchl ['apkubeiiny o TBOpUYECKOM
UCIOJIb30BaHUU (DOJIBKIIOPA, O MOJCIHUPOBAHMM B MPOGECCHOHATBHOM HCKYCCTBE HPUHIIMIIOB
HApPOJHO-MY3bIKAIBHOTO MBILIJIEHUS OCTAIOTCS B CUJIE U HBIHE.

Ms1 yxe nutupoBaiu cioBa K. KapaeBa o riyOokux riactax HapOJHOW MY3BIKH, O TOM,
YTO COBPEMEHHBIM KOMIIO3UTOP HE MMEET IpaBa IKCILUIyaTUPOBATH JIEKAIIME HA MOBEPXHOCTHU
WHTOHAIIMKM MY3bIKQIbHOTO (onbkiopa. Jlpyrodt BuaHbldi Ham KoMmmosutop @D. AMupOB
MPUACPKUBACTCS Takoro e MHeHus. OH oTMeyaeT, 4To (OJBKIOPHBIA MaTepual HaIo
WCIIOJIb30BaTh TBOPUYECKH, IOBEJMPHO HIIM(OBATH ITOT MaTepHall, a «HE CHHUMAaTh C HETO
doroxomuio» [1].

Muorue mnonoxenuss [amxuOEUIMCKOM  KOHIEMIMH,  Kacalolluecs  MpoOiIeMbl
HALIMOHAJIBHOTO W HWHTEPHALIMOHAIBHOTO, TPAJAMIMKA W HOBATOPCTBA TAaKXKE COXPAHWIA CBOKO
aKTyaJIbHOCTh. «B coBpeMeHHyr 3moxy, — numer ®. AMUPOB,— €CTh BCE BO3MOKHOCTH IS
CBOEBPEMEHHOI'O O3HAKOMJICHUSI HApPOJOB C KYJIbTYPHBIMHU JIOCTHKEHUSIMU Apyr Apyra. 1 tenepp
YyBCTBYETCSI OCOOEHHAash MOTPeOHOCTh B TakOW B3aMMOCBS3U. My3bIKallbHasg B3aHMOCBA3b
SIBJISIETCS] OJTHMM U3 KOMIIOHEHTOB B ITPOIIECCE B3aMMOIIOHUMAHMSI M B3aUMOOOOTaIleHUs KYJIbTYD,
B cOMM>KeHUH HAapoaoB» [1].

OpHol U3 BaXKHEUITNX 0COOEHHOCTEH B3aMMOCBS3€H U B3aUMOBIUSHUN azepOaiipkaHCcKon
MY3BIKH C MY3bIKaIbHOU KYIbTYypOUW APYrux HapoaoB ['amkubeitnu cuurtan oOoraiieHue Haiiei
MY3bIKH KaHpaMH U (opMaMu, KOTOPHIX B HeM paHee He Obuio. U peiicTBuUTENBHO, >KHBas
MpaKkTUKa Hamed My3blkM, TBOpuUecTBO camoro [ajkubeinu, ero COBPEMEHHUKOB,
MpeICTaBUTENeH CIEAYIOMNX MOKOJIEHUN a3epOailiKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB MOKa3alu BEPHOCTh
3TOM MBICIIM OCHOBOITIOJIOKHUKA HAIIEN ONEPBI.

PazBuTHe azepOaiiskaHCKON COBETCKON MY3BIKH XapaKTEPU3YETCs] OCBOCHHEM BCE HOBBIX
M HOBBIX XaHPOB, (GOPM, CPEACTB BBIpaKeHUs . «MHOTHME W3 HAC, KOMIIO3UTOPOB CTapIIero
nokoJieHusi, — numer KapaeB, — ABISAIOTCA CBUAECTENSIMH HECKOJBKHUX JTallOB PpPa3BUTHS
azepOalipkaHCKOW My3bIKM. MBI MPUCYTCTBOBAIM Ha mpembepe omepbl «Képormy». Ha Hammx
riazax ObUIM CO3/IaHbl U YTBEPAMUIIUCH KAHPHI CUM(OHUYECKOM, KAMEPHON MY3BIKH, HCKYCCTBO
Oasera. beuto Bpemsi, Korjga Hac, a3zepOallKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB, MOXKHO OBIJIO CUHUTATH TIO
nanelaM. Hamre nekyccTBO OKpPEIIo M BBIPOCIIO Ha I1a3ax, CMENO BBIIIIIO HA BCECOIO3HYIO apeHYy,
a MOTOM 3asBUJIO O cebe MOJOAbIM M CHJIBHBIM TOJIOCOM Ha BCEX KOHTHMHEHTax 3emiid. B
HACTOSAIEE BpeMsi B  MHOTOHAIIMOHAIBHOM  COBETCKOM  HCKYCCTBE  asepOaiikaHcKas

KOMIIO3UTOPCKA IIKOJIa 3aHMMAaET CBOE IMOYETHOE MecToy [5].
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Ecmu mpu xum3an D'amxubeilinu Hame OalleTHOE HMCKYCCTBO OBUIO TMPENCTABICHO JIMIIb
OJIHMM MPOU3BEACHUEM — MEPBEHIIEM HAIMOHAIILHOW OaneTHOU MY3bIkH — «JleBuubel OamHei»
A. bapanGeiinu, To HbIHE Ham Oaner, «..., MO-MOEMY, SIBISIETCS CaMbIM CUJIbHBIM 3BEHOM
COBETCKOH OajeTHOM MmKoibl», — numeT @. AmupoB. «C4acTbe B TOM, — OTMEUAET Jajee OH, —
YTO 32 HEKOTOPOE BpeMs y Hac ObLIM CO3JaHbl TaKue MpeKpacHble o0pasipl Oanera, kak «CeMb
KpacaBHIl», yIOCTOCHHBIN JIeHnHCKO TpeMun « Tpormoro rpoMay. ABTOp 3THX 0ajeToB HAPOIHBIN
aptuct CCCP, naypear Jlenunckoit mnpemun Kapa KapaeB sBiseTcs OIHUM M3 BHUIHBIX
cosJaresieii COBeTCKOro ucKyccTBa Oaneray [1].

Patys 3a oboramienue Hameil My3bIKM HOBBIMH, OOLIIEMUPOBBIMH JKaHpaMH M OpMaMHu, 3a
TECHYIO B3aMMOCBSI3b a3epOallPKaHCKOW MY3bIKH C MY3BIKQJIBHOW KYJIbTYpOH IPYrHMX HapOIOB,
[Mamxubeiinu B TO e BpeMsl MOCTOSHHO MOAYEPKUBAT HEOOXOTUMOCTh OEPEKHOTO OTHOIICHUS K
HAIMOHATBLHBIM TpaguiusaM. OH Mpu3bIBaji, Kak 3eHUIlY OKa, Oepedb HAIMOHAJIbHOE CBOEOOpasue
Hamie My3biku. O/IHa U3 IPUYMH 3TOT0 HACTOSATENbHOTO TpeboBanus ['amxubeilnn — peasbHas B
T€ BPEMEHA OINACHOCTb O0E3IMYMBAHMS HAIMOHAJIBHOW MY3BIKM HEKOTOPBIMU HCIOJHUTEISIMU
MYyTaMoOB, OIACHOCTh PACTBOPEHUS €€ B HEKOEH 00IIeBOCTOYHON MY3bIKalIbHOM CTUXUH, a B TO K€
BpeMsl ONACHOCTh HEKPUTUYECKOI'O0 MEXAHWYECKOI'O0 OTHOLICHHSI K €BPONEMCKUM MY3bIKAJIIbHBIM
TpaguiusM. «M3ydas eBpomneickyo My3bIKy, — iucan ["apkulennu, — Mbl HE JTIOJDKHBI 3a0BIBaTh,
YTO HEJIb351 CMEIIMBATh €BPOIEHCKYIO M BOCTOYHYIO My3bIKy. Hanpumep, Henb3s, ncnionsss lyp,
[IPEBPAIATh €r0 B POMAHC IIPU ITOMOILM €BPONENHCKOro cTuiid... Henb3s, ucnonuss baarer-1lupas,
npuberaTh K 3BYYaHUSAM THIIA apHekuo... Hemnb3s, rapMOHHM3MPYs BOCTOUYHYIO MEIOJHIO,
npuderarh K eBponeckuM akkopaam» [4, €.27].

["amxnOenn HeOAHOKPATHO MPHU3bIBAJI UCIIOJHUTENIEH MYraMoB K UX IIyOOKO HayYHOMY
U3YyUYEHHIO, K OepeXHOMY OTHOUICHHIO K OOraTcTBaM HallMOHAJIBHOW MY3bIKaJIbHOW KyIbTypbl. K
COKAJICHUIO, IIPUXOJUTCA OTMEYATh, YTO U CErOJHs, CIIYCTsI MHOIO JIET II0OCIIE MIPENOCTEPEKEHUS
Iapkubeiinu, Hapsay ¢ OOJBIIMMH MacTE€paMu, CpPEAM HUCHOJIHUTENEH HapOJHOW MY3BIKU
HAaxOoJATCs M TAKKE, KOTOPBIE HEOCTATOYHO CEPHE3HO OTHOCATCS K CBOEMY TBOPYECTBY, 3aCOPSIOT
Myrambl YyXJbIMH HAacJIO€HHUSIMH, CTaBd TIOJ YIrpo3y HalMOHaJIbHOE CcBoeoOpa3ue 3TUX
3aMeyYaTeNIbHBIX O00pa3lloB MY3bIKJIBHOTO TeHMs aszepOaijkaHckoro Hapoaa. UM mostomy
000CHOBaHa TPEBOI'a MHOTUX HAIIMX KOMIIO3MUTOPOB M MY3BIKOBEJOB IO 3TOMY IOBOIY, a HX
MBICJIH BO MHOTOM COBMAJAlOT C BBICKa3bIBaHUSAMU | amxubeinn. Mmes B BUIy pykoBoauTenei
aHcamOJseil HapoJHBIX MHCTpyMEeHTOB, KapaeB muiier, yTo UX OCHOBHOW JIONIT «3aKmouaemcs,
npoNazanoupoB8aHuU HApOOHOU MY3bIKU, 8 COXPAHEHUU ee XAPAKMEPHbIX 0COOEHHOCME...»

OpnHako Henb3d JONYCKaTh «UYXKABIX SBICHMM HCKAKEHUH HApOJHOM MY3BIKH,

«pasyKpalmrBaHUA» €€ OK30TUUCCKUMU CIIaJOCTAMN MHOCTPAHHOI'O IMTPOHUCXOKIACHUA. HNmes Takoe
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Ooraroe COKpOBHINIE, KaK Halla HapoIHAas MY3bIKa, Mbl HE MMEEM IIpaBa IMOAPaKaTh APYTUM,
HaBS3bIBATh HApOy OE3POJAHBIC MEJIOINH, 3aHUMATHCSI SKIICKTHKON.

@®. AMUpPOB OTMEYAET, YTO «CEHYAC OJHUM M3 BAXKHEHIINX BOIIPOCOB B UCIIOIHUTEIHCTBE
MyraMoB SIBJISICTCS 3alllUTa UX OT UYXAbIX BIMSHUNA. BriBaer, mopoii, 00bsaBistor nectrax Lyp.
Korpa cnymaems, yOexknaembcsi, YTO OINPENEICHHBIH TECHU() WM PEHT SBISETCs 00pa3iom
VMPAHCKOW WM Typeukond My3blkM. KOHEYHO, MOKHO UCIIOJIHATH M UPAHCKHUE, U TYpELKUE WIU
apaOckue TeCHU(BI U PEHTH, HO — HE CMEIIMBasi X ¢ azepOaipkaHCKUM» Myramamm» [5].

B tecHOl cBSI3M € 3TUM BONPOCOM CTOUT M BOIPOC O HALMOHAJIIBHOM MHCTpyMeHTapuu. OH
CBSI3aH Kak ¢ NpoOJeMOil HAIMOHAIBHOTO M WHTEPHAIIMOHAIBHOTO, TaK M C MpoOIeMoit
MY3BIKQJIBHOTO si3bIKa. ['a/uKMOEilsini  MOCTOSIHHO BO3Bpalllajicsl K  BOIPOCY, MOXKHO JIU
azepOaliHKaHCKYI0 MY3bIKY MepelnaTh MpU MOMOIIM EBPONEHCKUX HHCTPYMEHTOB, 0€3 MOTepu
HAI[MOHATILHOTO  CBOEOOpa3us. OBOJIONUS  B3MVIAJ0B KOMIIO3UTOpPA, OOYCIIOBJICHHASs €ro
COOCTBEHHBIM TBOPYECKHM OIBITOM W pa3BUTHEM a3epOail/PKaHCKOW MY3BIKH, IpHUBEJa
lajpxnbelnm K MBICIM O HELEIeCOOOpa3HOCTH IMepefadyd HapoJHOW My3bIKM IpPHU IOMOILU
€BPOIEICKUX HMHCTPYMEHTOB. boijiee MepCrneKTUBHBIM OKa3ajicsl MyTh OPraHUYECKOr0 CHUHTE3a
3BY4YaHHI €BPOMNEHCKUX M HAI[MOHAIBHBIX MHCTPYMEHTOB B OfHOM opkecTpe. Tak, ['amxubeiinu
CMEJI0 BBEJI B COCTaB CHUM(OHHMYECKOTO OpKecTpa a3zepOaii/UKaHCKHE HalMOHAJIbHbIE
WHCTPYMEHTBI — Tap, KAMaHuy, ned u mp.

B nanpreiimeM M Apyrue HamM KOMIIO3UTOPBI IIHPOKO MCIOJIB30BAIA 3TOT IIPUEM.
Becpma cBoeoOpaszHoe mpenoMieHne 3Ta Tpaauuus noiaydnia B Tperseil cumponun K.Kapaesa.
Bo BTOpOll 4acTH, HCIOIHAEMON KaMepHBIM OpKecTpoMm, KapaeB cpeacTBamMu €BpONEHCKHX
MHCTPYMEHTOB CO3/aJl WILTIO3UIO 3BYYaHUs a3epOailKaHCKOr0 HapOJHOTO UHCTPYMEHTA cas3a.

Paspabotka [Mamxubelinu 1a10BOM CUCTEMBI, HA KOTOPOU Oa3upyeTcs TBOPUECTBO CaMOTO
KOMIIO3UTOpA, MPEICTABIAET CErOAHS HE TOJIBKO HMCTOPUYECKYIO LIEHHOCTb, HO COXPAaHSET CBOE
3HAYEHUE i1 COBPEMEHHOT'O MY3BIKaJIbHOTO si3bIKa. «[ IyOOoKuii aHau3 My3biku ['amxubeinm —
ocobeHHo omepbl «KEporny» — MoKa3bIBaeT, 4YTO KOMIIO3UTOP pa3padboTall CIOKHYIO U CMETYIO
JAZIOBYIO CUCTEMY M CTPOTO MPUACPKUBAIICA €€... M, XOTs rapMOHHYECKUH sI3bIK ["axubeim He
IpeTeHyeT Ha 0COOEHHOE OTKPBITHE, My3blKa €ro B LIEJ0M, 0e3yCIOBHO, COBPEMEHHAs, U cam
BEJIMKHIA KOMITO3UTOp SIBIISIETCS CMEJIBIM HOBATOPOM B OOJIACTH COBPEMEHHOI'O MY3BIKAJIbHOTO
MBIIIUTEHHUS [6].

skeksk

My3bIKanbHO-3CTeTHUECKUE B3MBABI  Y3eupa [amkubeinu, Kak W XyJT0KECTBEHHOE

TBOPYECTBO 3TOTO BEIMKOI'O KOMIIO3UTOpA, SBISETCS OECLEHHBIM BKJIAJOM B COKPOBHILIHUILY

azepOailKaHCKOH KyJIbTYpHI.
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O ero MHOIOrpaHHON JEATENbHOCTH, O €ro TBOPYECTBE, O €ro HEYTOMHMOMN
UCCIIEIOBATENILCKOM paboTe MOXHO OBLIO OBl CKa3aTh CIIOBAMH CaMOTO KOMIIO3HTOPA,
OTHOCSIIIIUMHCS K HAPOJHOW MY3bIKE: € Bcerjga ObUIO «CBOMCTBEHHO OIIyIICHHUE OOIPOCTH U
CBETa, TBEpJias Bepa B IPAAYLIYIO 10OEIy, BOCIIEBaHWE HPABCTBEHHOW YHMCTOTHI, OJIArOPOJICTBRA,

nobnectu, repousma...» [5].
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Xiilasa

Sohna varligi — aktyorlar, nitq sdyloyanlor va pedaqoqlar {igiin auditoriyaya tosir giiclini
mioyyan edon osas keyfiyyatdir. Artan informasiya sos-kiiyii vo digget itkisi soraitinds insanin
Somimi istirakin1 vo ifadsliliyini inkisaf etdirmok xiisusilo aktualdir. Bu arasdirmanin magsadi
sohno varligini psixofiziki fenomen kimi todqiq etmok vo onu badan, nafos vo jest iizorinds
islomoklo inkisaf etdirmayin praktik yollarint miioyyanlogsdirmokdir.  Arasdirma metodlart kimi
aktyor sonati, psixofizika vo badon yoniimlii tocriibays dair klassik vo miiasir manbalorin tahlili,
tolimlara sorh va sistemlogdirmo, teatr vo tohsil miihitindo miisahids vo pedaqoji tacriibs istifads
olunmusdur. Naticalora asason, sohna varligr ilo badonlo yera baglanma (torpaglanma), stiurlu
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nofas alma vo organik jest arasinda six olage miioyyon olunmusdur. Hazirda olma halin1 vo
ifadoaliliyi inkisaf etdirmoys yonolmis konkret tolimlor ayrilmisdir.Praktiki vo noazori shamiyyati
ondan ibaratdir ki, noticolor teatr pedaqogikasinda, ictimai ¢ixislarin hazirlanmasinda,
kommunikasiya va diqget iizra tolimlords totbig oluna bilar. Nozari naticalor "sshna varligt"
anlayisinin mahiyyatini vo onun badon-emosiya 6ziiniitonzimi ilo slagesini daha dorindon basa
diismaya imkan verir.

Agar sozlar: sohns varligi, badan stiuru, nofasalma, ses va badon, emosional ifadalilik.

Giris.

Miiasir diinyada informasiya bollugu vo digqgoti yayindiran amillorin artmasi auditoriyanin
diggotini saxlamaq problemini daha da aktual edir. Bu baximdan sohnovi movcudlug Kimi
fenomenin ohomiyyati artir — bu, insanin tamasag1 qarsisinda "burada vo indi" olmaq bacarigidir,
hans1 ki, maraq vo etibar dogurur. Bu bacariq aktyorlar, miisllimlor, natiglor vo ictimai ¢ixigla
mosgul olan soxslor licilin asas sortlordon biridir.

Tadqgiqat movzusunun secilmasi soxsi pedaqoji vo sshna tacriibasi ilo baglidir. Bu tocriiba
gostordi ki, tamasaciya tosirin giicli vo ifadslilik hor zaman texnika soviyyssindon vo ya nitqin
mozmundan asilt olmur. Burada daha 6nomli amil — daxili yigcamliq, badonin yers bagliligi vo
canli reaksiyaya qabiliyyst olan mdvcudluq keyfiyyatidir. Lakin bu fenomenin tobioti halo do
osason intuitiv sokildo dork olunur va sistemli sokildo arasdirilmasina ehtiyac var.

Todqgiqatin aktualligt ondan ibarotdir ki, sohnovi moévcudlugun inkisaf etdirilmosi iigiin
praktik tisullarin islonib hazirlanmasi1 miiasir tohsil, teatr pedaqogikasi vo ictimai kommunikasiya
sahosindo zorurato cevrilmisdir. Diggot soviyyasinin azalmasi vo autentik iinsiyyoto artan ehtiyac
n9zars alinaraq, bu mévzunun psixofiziki esaslarmin dyronilmasi praktik doysr qazanir.

Tadqiqatin hipotezi ondan ibaratdir ki, sohnovi mdvcudluq badon, nofas vo jest tizorinds is
vasitasilo, homg¢inin siiurlu 6zilinii tonzimloma yolu ils inkisaf etdirilo bilor.

Tadgigatin mogsadi — sohnavi movcudlugun psixofiziki fenomen kimi tobistini dyronmok
vo onun inkisafi tiglin praktik yanagmalari miioyyon etmokdir.

Tadqiqatin vozifolori:

— aktyor sonati, psixofizika vo badon tocriibasi lizrs klassik vo miiasir monbalarin tohlili;

— istirak va ifadsliliyin inkisafina yonolmis masqlorin sistemlosdirilmasi;

— teatr vo tohsil miihitindo pedaqoji miisahido vo tocriibonin analizi;

— badan iizerinds is ilo sohnavi mévcudlugun keyfiyysti arasinda slagonin miioyyon
edilmasi.

Todqgigatin nozori shomiyyati "sohnovi movcudluq" anlayisinin doqgiglosdirilmosi vo onun

bodon-emosiya 6ziinii tonzimlomasi ilo alagoesinin aragdirilmasindan ibarotdir.
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Praktik shomiyyati iso teatr pedaqogikasi, ictimai ¢ixiglarin hazirlanmasi, kommunikasiya
va diggotin idars olunmasi {izro tolimlords totbiq edilo bilocok konkret masqlor vo metodikalarin

hazirlanmasindan ibaratdir.
Materiallar vo metodlar.

Todqigat materiali kimi aktyor ustaligi, psixofizika vo bodono yonolmis praktikalar
sahosindo klassik vo miiasir monbolordon istifado olunmusdur. Osas diqget K. Stanislavski, M.
Cexov, Y. Qrotovski kimi miiolliflorin islorino, homginin teatr vo somatik yanagmalarin
qovsaginda ¢alisan miiasir pedaqoglarin va psixologlarin (A. Louen, T. Svarts, I. Zaytseva vo b.)
aragdirmalarina yonaldilmisdir.

Todqgiqat nozori-praktik xarakter dasiyir. Nozori hisso sohnovi istirak (presensiya)
anlayiginin mahiyyatini vo onu inkisaf etdirmoys yonolmis psixofiziki yanagmalari tosvir edon
adobiyyat monbalorinin mozmun vo miiqayisali tohlil metoduna osaslanir. Praktik hisso miisllifin
teatr vo tohsil miihitindo pedaqoji tocriibasino sdykonir; bu tocriibs tolobalorin badon vo nofos
tizarindo igladiklori mosqlor zamani miisahido olunmasini vo onlarin ifadalilik soviyyasindoki
doyisikliklorin tohlilini ohato edir.

Totbiq olunan metodlar:

. Odabiyyatin mozmun tohlili — “sohnavi istirak™ anlayisinin asas komponentlorini
miioyyonlosdirmak iiciin istifado olunmusdur;

. Miisahido metodu — tolobolorin badon sliuru vo ifadsliliyini inkisaf etdirmoyo
yonalmis masqlor zaman1 davraniglarinin izlonilmasi;

. Mosqlorin sistemlosdirilmasi vo sorhi — badon, nofos vo jestlo islomo texnikalarinin
“presensiya’ soviyyasing tosiri baximindan tohlili;

. Pedaqoji eksperiment metodu — masqlorin tadris prosesine inteqrasiyasi vo onlarin
effektivliyinin qiymatlondirilmasi.

Bu metodlarin se¢ilmosi sohnovi istirakin hom fiziki, hom do psixoemosional tobioti ilo
baglidir. Nozari tohlil vo praktik miisahidonin birgs istifadosi bu fenomeni miixtolif aspektlordon

Oyranmayas v onun inkisafi li¢iin praktik alstlori miioyyonlosdirmays imkan vermisdir.
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Miizakira vo ganaatlar.

Movcudlugun mahiyyati va “ani yasamaq” konsepti

Sohna varligi: badoan, nafas va jest vasitasilo “ant yasamaq”

Sohna varlig1 nadir?

Sohno varligi — tamasaginin bir aktyordan vo ya natiqgdon gozlorini ¢oka bilmamasine
Sabab olan, ¢atin tasvir edilon bir keyfiyyatdir. Bu, daxili yigcamliq, 6ziino inam vo auditoriya ilo
enerji oalagasinin hiss edilmasidir. Bu hal tez-tez “an1 yasamaq”, “tam mévcudlug” va ya “sohnada
ayiqliq” kimi tasvir olunur.

Sohna varligi homiss yiiksok saslo danismaq vo ya niimayiskarana davranigla bagli deyil.
Bozon bu, sohnadoki siikutda, pauzada, baxisda belo 6ziinii gostora bilor. Bu, diggesti saxlaya
bilmak, mokani daxili enerji ilo doldurmag, inandirici va canli olmaq bacarigidir.

Sohna varligi — aktyoru va ya natiqi sadaca pesokar ifagidan xarizmatik sanatgiya ¢eviran
osas, lakin tez-tez sezilmasi ¢otin olan keyfiyyatlordon biridir. Bu, hom daxili bir hal, hom do
xarici bir tasirdir: sohnads vo ya auditoriya garsisinda olan insan, tam sokildo bas veran hadisays
emosional, zehni va fiziki baximdan qosulduqda meydana ¢ixir.

Diqqgatin gériinmaz giicii

Kimsa haqqinda “onun sahno varligi var” deyands, onun danigmasa bela diqgsti calb etdiyi
nozardo tutulur. Bu, sadaca sehnodo dayanmagla, baxmagla, hotta susmagla belo bas vera bilar.
Tamasag1 qarsisinda rol oynayan biri deyil, haqigi, canli bir insan oldugunu hiss edir. Insanlar
mohz bu tinsiyyatin sehri {i¢lin teatra golir vo ya ictimai ¢ixiglari izlayirlor.

Burada vo indi olmaq

Sohno varligi ilk novbodo "ani yasamaq bacarigidir". Bu o demokdir ki, ifagt Oziinii
konardan necs goriindilyiinii diisiinmiir, 6ziini gqiymatlondirmir va “avtopilot rejimino” kegmir. O,
tam sokildo cari voziyystdo olur, burada va indi bas veranlora reaksiya verir. “Canli sahna”
anlayisinin mahiyyati do mahz budur — har anin mazmunla, impulsla va diggstlo dolu olmasi.

Hotta motn ozbarlonsoe vo sahno harakatlori 6ncodon miioyyan olunsa bels, sohno varligi
giiclii olan insan har dofo bu ani ilk dofo yasayirmis kimi ifa edir. Onun reaksiyalari tozadir, Sasi
canlidir, badoni daxili impulslara cavab verir, mexaniki tokrarlamir.

Enerji sixlig1 va daxili yigcamliq

Sohno varligi daxili yigcamligla baglidir — badon, nafas, sas vo digget eyni mogsado
yonaldikds bu hal bas verir. Bels insan sanki “ndqtays toplanib”: onun daxili dayag: var va diqgati

yayilmir, aksino — toplanaraq auditoriyaya, partnyorlara va harakota yonalir.
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Bu zaman enerji sixligi hiss olunur. Sshno varligi daxili dolgunluq kimi gobul edilir —
insan he¢ noyi nlimayis etdirmir, amma ondan giiclii bir siqnal golir. Bu enerji tamasa¢inin
diggotini saxlayir. Bazon aktyor vo ya natigq sohnads sadaco dayanir va susur — amma zal nofasini
tutaraq onu izloayir. Bu, sohns varliginin an yiiksok tozahiirtidiir.

Olcii deyil, darinlik énamlidir

Anlamaq vacibdir ki, sshno varligi aktyorun janrindan, sosinin gilicindon vo ya
horokatlorinin genigliyindon asili deyil. Bu, miitloq sokilds parilti, ekspressiya vo ya giiclii jestlorlo
ifads olunmur. Bazan oksina — incalik, minimalizm, daxili sassizlik sshno varligini yaradan asas
faktorlardir. Varlig — bu forma mosalosi deyil, diggstin keyfiyyati vo somimiyyatin doracasidir.

Moasalon, aktyor bir ctimlani pigilti ilo deys bilor, ¢ox inco bir jestlo emosiyan: ifado edo
bilor — vo mohz bu gonastcil yanasmada onun giicii iizo ¢ixar. Osas moasalo odur Ki, ifagt no
doracado yasadigina, etdiyi horokati neca hiss etdiyi vo matna, partnyora, mokanla neco somimi
sokilda slaga qurdugu.

Auditoriya ila tamas

Sahno varligi auditoriya ilo tomassiz miimkiin deyil. Bu o demak deyil ki, aktyor miitlaq
hor tamasaginin goziino baxmalidir. Bazon tomas daxili saviyyads olur, lakin tamasa¢i bunu hiss
edir — ifaginin agiq vo hoqiqi bir sey paylasdigi aydin olur. ©gor aktyor "Ozlino qapanir",
auditoriyanin baxigindan g¢okinir, emosional olaraq baglanirsa, sohno varlig: itir. Hotta texniki
cohatdon diizgiin ¢ix1s olsa bels, canliliq vo mdveudluq hissi olmur.

Belalikls, sohna varlig asagidakilar: shatos edir:

“Indi vo burada” anina tam sokilds qosulmag;

Ayiqhq ve daxili y1igcamlgq;

Bodan, sos vo emosiyalarin sabitliyi vo uygunlugu;

Partnyorla vo auditoriya ils alage;

Enerji dolgunlugu, diqgati tizarinds saxlamaq qgabiliyyati;

Somimilik — siini davranis va geyri-tobiliyin olmamasi.

Sahna varligr siini sokilds yaradilmaz. Lakin onu inkisaf etdirmok miimkiindiir — badanlo
islomok, nafos masqlori, diggatlilik, reaksiya vo movcudluq tolimlari vasitasilo. Mohz bu, bir ¢ox
aktyor metodikalarinin vo ictimai ¢ixis tolimlarinin asas mévzusudur.

"Ani yasamaq": ayiqliq va istirak

“An1 yasamaq” ifadosi, insanin bas veronloro tam sokildo gorq olmasi, yoni “indi vo
burada” olmaq monasini verir. Bu, insanin 6ziinii konardan necs goriindilyii barads diistinmokdan

imtina etmasi va diggatini magsado — monani, emosiyani va alageni Gtiirmaya yonaltmasidir.
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Ogor bir insan sohnads “an1 yasamirsa”, bu dorhal hiss olunur — sanki o, orada deyil.
Onun bodani bir sey deyir, sasi basqa, baxislari iso yorgun vo diggotsizdir. Bu, daxili dagimiqlhigin,
sohnoys tam daxil olmamagin slamatidir.

Oksing, "an1 yasayan" insan daxilindon biitiinliik va biitovliik yayir vo tamasagi da etibarla
onun ardinca gedir.

“An1 yasamaq” ifadesi artiq uzun miiddotdir ki, yalniz teatr leksikasindan konara ¢ixib —
bu ifads psixologiyada, meditasiyada, idmanda, pedogogikada genis istifado olunur. Lakin sohna
sonotindo bu anlayis xiisusi dorinlik gazanir. Burada “an1 yasamaq” sadoco bodonin sohnado
olmasi deyil, stiurun, duygularin vo diqgotin tam sokildo hal-hazirda bas verono — roldaki
voziyyata, partnyorla qarsiliqli miinasibato, danisiga, nofoso vo jesto — batmast demokdir.

Ani1 yasamaga no mane olur?

Adi hoyatda, xiisusilo do sohnads bizi "indi vo burada" olmaqdan uzaqlasdiran bir ¢cox sey

var.:

e Daimi 6ziini analiz etmok: “Mon neco goriiniirom?”, “Tamasacilar no diisiinocok?”
« Kegmis sohvloro ilisib qalmaq: “Moatn  qanigdi”, “Ciimloni pis  dedim”
* Golocoyo fokuslanmaq: “Az sonra g¢otin sohno  golir”, “Az qalib bitocok”

* Diqqgatin sénmasi: vozifoni mexaniki yerins yetirmak, partnyora maragin itmasi

Bu zehni soslor (yoni daxili “stiur sos-kiiyli”) badon, sos, diqget vo duygular arasinda
uygunsuzluq yaradir. Insan sohnoda olur, amma formal sokilds. O, oradadir, amma bos goriiniir.
Bodoni bir ciir danigir, intonasiyasi basqa ciir, baxislari iso fokuslanmadan oradan-buradan gozir,
bu da onun olaya daxil olmamasini agkar gostarir.

Bu hal — "an1 yasamamaq" voziyyeti adlanir. Xiisusilo ictimai ¢ixiglarda bu dorhal hiss
olunur: auditoriya tez bir zamanda anlayir ki, danigan soxsin daxilinds dayagi vo somimi alaqosi
varmi, yoxsa o sadaca ozbarladiyini tokrarlayir.

Haqgigoaton "an1 yasamaq" no demakdir?

"Ani yasamaq" bu demaokdir:

Oziinii konardan giymatlondirmoyi dayandirmag;

Bodanini vo noafasini siiurlu sokilds hiss etmoak;

Partnyoru "sohna dekorasiyasi" kimi yox, canli vo reaksiya veran bir varliq kimi qabul
etmok;

Bas veronloro somimi vo spontan cavab vermok;

Sadace "matn" yox, bu an dogulan fikirlori danismagq.

40



MUSIQi DUNYASI / MUP MY3bIKMU / WORLD OF MUSIC | ' ic0 felflipd ] vdipds

Insan horakoto tam daxil olduqda, o, daxili biitovliik va tobilik yayir. Onun davranisi, sosi,
horokatlori vo fasilolori sohnoyo hazirlanmis olsa belo, tobii goriiniir. Tamasag¢t onun daxilindo
digget va dolgunluq oldugunu hiss edir. Bu iso etibar vo maraq oyadir.

Sohnoado an1 yasayan aktyor, sanki tamasagini da homin sohnoni birlikdo yasamaga dovot
edir — vo auditoriya bu toklifi instinktiv sokildo gabul edir.

Varliq bir bacariq olaraq, sehr deyil

Varliq vaziyyati — bu, ilham deyil ki, "galir vo ya galmir". Bu, xiisusi bir bacariqdir, hansi
ki, asagidak1 vasitolorlo inkisaf etdirilir:

Diqqgot mosqlori;

Nofos masqlori;

Badonls yers baglanma va fiziki is;

Stiurlu danisiq va jestlor;

Daxili vaziyyatlari idara etmak bacarigi, onlari basdirmaq avazina.

Mihail Cexov [2], Evgeni Vaxtangov [7] vo miiasir badon teatr1 praktikalarda [8][12] vurgu
idarsetmo deyil, daxili axima qoyulur — yoni ifaginin "rol oynamasi" yoXx, tapsirigi yasamasi
vacibdir. Vo yalniz bu, ona an1 yasamaga davam etmoys imkan verir.

Stiurluluq: hoqiqi faaliyyato korpii

Stiurlulug — yalniz meditasiya vo sassizlik deyil. Osason, bu, indiki anda soninlo bas
veronlori gormok, hiss etmok vo esitmok qabiliyyatidir. Kegmiso vo ya golocoyo fikir
vermamakdir. Sohnads bu, monali hayatin acaridir.

Tix Nat Han [11] yazir ki, siiurluluq nofosdon baslayir: “Nofasini siiurlu sokildo hiss
etdikdo — 6ziino qayidirsan.” Belo praktikalor sohno varliginin asasi olur — yalniz aktyorlar tigiin
deyil, pedogoglar, maruzagilar, liderlar ti¢iin do.

Natico
"Anm yasamaq" demok, haor saniyado canli, diggetli vo somimi olmaq demokdir. Bu vaziyyaet,
tamasacida etibar yaradir, motno monali dorinlik qatir, jestlori ifadsli edir vo sossizliyi
dorinlogdirir.

Varliq tesadiifi yaranmir — 0, davamli praktika tolob edir, amma mahz bu varliq sohnoni

haqigaton canli vo miknatis kimi edir.

Fiziki ifada va sahna texnikasi: badan, nafas, jest

Badon, nafos, jest: sohno varliginin ii¢ slitunu
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1. Badon

Badon — sohnads bizim ilk vo asas alstimizdir. O, sozlordon daha ¢ox sey otiiriir. Fiziki
gorginlik, geyri-miiayyan vo ya xaotik harokotlor hatta yaxsi1 dyronilmis matni belo poza bilar.
Buna goéra do badonin siiurlulugunu vo 6z badonimizs, durusumuza, gedisimizo vo mokanla
miinasibatimiza hakimiyyati inkisaf etdirmok vacibdir.

2. Nofas

Nofas — bizi indiki anla olageslondiron “yaxaliqdir”. O, sas, emosional vaziyyst vo
narahatliq saviyyasi ilo alagalidir. Darin, sakit nofas bodani yers baglamaga, diizgiin hazirlanmaga
Vo lazim olan intonasiyani 6tiirmays komok edir. Yiizeysel vo ya garisiq nofos danigiga mane olur
va daxili ritmi pozur.

3. Jest

Jest — diigiinconin vo emosiyanin mokan daxilinds davamidir. O, organik vo anlamli
olmalidir. Spontan, lakin nozarst altinda olan jest danisigin ifado giiciinii artirir vo niyyati
otiirmayo komok edir. Artiq, avtomatik vo ya "parazit" harokotlor iss diqgeti yayindirir va tosirin
giiclinii azaldir.

Sohna varligi yalmz daxili vaziyyst vo ya psixoemosional hazirligla slds edilo bilmaz.
Homiso fiziki tozahiirlo ifado olunur — bodon vasitasils, nafas vasitssila, jest vasitasilo. Mahz
onlar daxili diggstin, impulsun vas enerjinin xarici "dasiyicilart”" rolunu oynayir. Bu {i¢ element —
sanki ti¢ siitun kimidir, {izarinda canli, inandirici va organik sehna dayanur.

Bodon: Ifadagiliyin va haqigiliyin osasi

Bodon yalniz rolun dasiyicisi deyil, eyni zamanda daxili voziyyatin aktiv ifadogisidir. O,
dorhal geyri-miioyyanliyi, narahatligi, yorgunlugu vo ya olagesizliyi gostorir. Daralmis ¢iyinlor,
"bosalmis" badon, agirliq markazinin olmamasi, sart ol horokatlori — bunlar tamasagiya "bu insan
burada deyil" mesajin1 verir. Vo heg bir dyronilmis motn badonin gondordiyi mesajla ziddiyyot
toskil edarss, bunu xilas etmoz.

Sohna ifadaliliyi igiin vacib olanlar:

* Durus — harbi nizam kimi deyil, badonin sabitlik vo yiingiillik hissi veran tabii vo
balansli bir saquli vaziyyat Kimi.

» Agirliq morkozi — belds, qarinda vo ayaqlarda dostok hissi. Bu, aktyora sabitlik vo yers
baglanma verir [§].

» Horokot azadligt — badonin elastikliyi, reaksiya vermo qabiliyyati vo sablon
harokatlordon gqaginma.

» Mokanla oalago — badanin zal ila, partnyorla, asyalarla neco qarsiligh slagads oldugunu

hiss etmok bacarigi.
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Badon siiurlulugunun inkisafina kdmok edon praktikalar

Badon stiurlulugunun inkisafina belo praktikalar komok edir: biomexanika, Feldenkrais,
yoga, Aleksandrov texnikasi, Viewpoints [13].

Badon no ¢ox gorgin, no do ¢ox "rahat" olmalidir. O, hom daxilon daxil olmali, hom do
impuls {li¢iin hazir olmalidir. Cexovun dediyi kimi, badon "niyyastls birgs nofos almalidir” [2].

Nofas: Yaxaliq, ritm vo danigigin enerjisi

Nofos — yalniz fizioloji bir proses deyil, hom do voziyyoti idaro etmok {icilin giiclii bir
alotdir. Bu, daxili vo xarici arasinda, agil, badon vo sos arasinda bir nov korpiidiir.

Sohnads noafasin asas funksiyalari:

 Zomin va sakitlik. Sakit, dorin diyafram nofasi narahatliq soviyyasini azaldir vo diqqgoti
badans gaytarir [9], [10].

 Danisigin enerjisi. Sas, nofasin dastayi olmadan giiclii vo davamli ola bilmaz. Dogru
nafas, climlo {igiin dostok yaradir.

* Tempo vo fasilalorin tonzimlonmasi. Nofos vasitasilo sohno danisiginin ritmi vo
dinamikasi1 qurulur.

* Emosional vurgulama. Nofosdoki doyisikliklor — hisslorin (narahatliq, saxlanilmisliq, ilham,
gorxu) on inca va dogru gostaricisidir.

Nofos ilo is — aktyor hazirliginin an vacib hissasidir. Stiurlu nofos praktikalart hom yoga
vo Sorq tobabotindon, hom do vokal texnikalari, rezonatorlarla is vo danisiq moktablorindon
qaynaqlanir. Sakit nofas = sakit sos = omin badon varlig.

Tik Nat Han [11] geyd edir ki, hor nafas alis1 — indiki an1 yenidon yasamaq imkanidir. Vo
sohnados bu xiisusilo giymatlidir: nafos aktyoru anin i¢indos saxlayir, impulsda, hagigatdo.

Jest: Diisiinco, mokanin igarisine ¢ixan

Jest — diislinconin badonin vasitosilo xarici alomo uzanmasidir. Bu, aktyorun mesajini
mokanin igarisino gdndordiyi formadir. Jest danisiq, simvolik, intuitiv ola bilar, lakin o, anlaml
olmalidir. Ohomiyyatli deyil ki, jest aciq vo ya parlagdir — oasas odur ki, o, daxili impulsdan
dogur, "yuxaridan yapisdirilmamis" olmalidir.

Yaxsi bir jest:

* Organikdir — xarici formadan deyil, daxili ehtiyacdan yaranir;

* Doqiqdir — qarisiq deyil, mesaj1 aydin sokilds bildirir;
* Ritmo uygundur — s6zii pozmur, aksina, onu giiclondirir.
Sonuna gador hoyata kecirilmis — yolda qalmir, badanin baglangicdan sona qader yasadig:

bir prosesdir.
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Parazit horokotlor, mosalon, barmagqlart oaymok, {izo davamli toxunmaq, saga-sola
sallanmaq va "bos yera" addim atmaq, sohna tasirini zaifladir. Onlar menasizdir va izloyicini asas
movzudan yayindirir.

Peter Bruk belo demisdir: "Hotta kigik bir horokot, agor izah1 yoxdursa, sohno morasimini
pozur" [3].

Natico

Badon, nofas vo jest yalniz xarici elementlor deyil. Bunlar enerjinin, diggetin vo monanin
kecdiyi kanallardir.

Onlar uygun sokilds igladikda:

* Badon sabit vo azaddir,

* Nofas ritmik va doludur,

¢ Jest doqiq vo ifadolidir —

0 zaman o an vacib sohno varlig1 yaranir ki, bu da izloyicini calb edir, olo alir vo iz buraxir.

Olavs tapsiriq 1: "3 yera zomin"
Maogsad: Diqqgati badsnin igarisino qaytarmaq, emosional vaziyyasti sabitlosdirmak, dastok
hissi vo mokanla bagliliq yaratmaq.
Tolimat:
1. Avyaglar
Diiz durun, ayaqlar ¢iyin genisliyinds, dizlor yumsagq.
Ayagqlarin yers toxunmasini hiss edin. Digqgati dabanlara, barmaq uclarina, ayagin daxili
va xarici tarafloring yonaldin.
Ayaqdan yers kok atildigini tasovviir edin — giiclii, dorin koklor. Bu, sizin ilk zomin
ndqtonizdir.
2. Pelvis
Pelvisin agirligint hiss edin. Onun agagiya — yers yonoldiyini hiss edin.
Pelvisi neytral voziyyatdo saxlamaga icazo verin: onu irali vo ya geriys oaymayin
Nofasinizi qarin alt hissasine yonaldin. Bu, sizin ikinci zomin ndqtonizdir.
3. Nofos alarken - bas1 yuxariya dogru ¢okin
Tasovviir edin ki, baginiz yuxariya dogru uzanir, sanki bir ipden asilisiniz.
Pelvis vo bas arasinda olan bu ox miisbat bir saquli uzanma hissi yaradaraq hom
dayaniqliliq, hom da yiingiilliik hissi yaradir.

Bu, sizin ii¢lincli noqtonizdir — daxili saquli xatt, sizi mokanla birlogdirir.
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Bir ne¢o doqige bu voziyystdo qaldigdan sonra daxili bir sakitlik vo aktivlik hiss

edocoksiniz. Bu, ¢ixis, danisiglar vo ya mosqgoe hazirliq iigiin sla bir tolimdir.

Olavo tapsiriq 2: "Mikrosohno"
Mogsad: "Miiddotdo olmaq" gabiliyyatini inkisaf etdirmok vo hotta minimal sohno
soraitindo do tobii horokot etmok.
Tolimat:
1. Sado bir vozifa se¢in
Sado bir harokat se¢in: su igmok, pancaroni agmag, geyim doyisdirmok, qeydi oxumag.
Vacibdir: harokat real vo giindalik olmalidir, teatr horakati deyil.
2. Sorait alava edin
Qisa bir voziyyat diisiiniin: Siz yeni pis xobar aldiniz, goriise gecikirsiniz, asiqsiniz.
Vacibdir: sorait davranisiniza tosir etmoli, amma oynamaq lazim olmamalidir.
3. Mini sohna
Horoakoti, yaradilmis soraitdo hoyata kecirin.
Emosiyalarinizi "oynamayin" — onlarin nafss, badon, fasilolor vo baxis vasitosilo 6ziinii
gOstormasing icaza verin.
Diqgetinizi 6ziiniize deyil, vozifoys yonoldin.
4. Analiz
Icra etdikdon sonra analiz edin:
Miiddoatds oldunuzmu?
Harakat tabii oldumu?
Nofasiniz doyisdimi?
Badonda na hiss etdiniz?
Bu tapsiriq "oynamagi1" deyil, yasamagi dyradir. O, xtisusile aktyorlar, natiqler vo auditoriya ilo
canl1 va inandirict danigmagq istoyan hor kos {igiin faydalidir.
Natica
Natico: Movcudluq bir yol kimi, tesir deyil
Sohna mdveudlugu yalniz insanin tamasaci tizorinds yaratdig tosssiirat deyil. Bu, var olma
keyfiyyati, bir vaxt vo mokan i¢indo var olma torzidir, burada ifag1 6ziino, torofdasa, motno vo
auditoriyaya bir canli, nofos alan toxuma kimi birlosmoyo nail olur. Bu, tosadiifon yaranmaz, sosin
hacmi va ya jestlorin say1 ilo olagoli deyil — o, dorin daxili qosulma vo anla qars1 diiriistliitkdon

dogur.
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Cox vaxt sohna movcudlugu tobii, "xarizma" vo ya "manyetizm" kimi qabul edilir. Lakin
haqigotda, bu, intizam, tocriibo vo 6ziino diqqgatli yanasmanin naticasidir. Bu, bir istedad deyil,
inkisaf etdirilo bilon bir voziyyatdir. Vo hor bir inkisaf yolu kimi, bu zaman, sobr vo 6ziini
giymatlondirmadon vo tolasik olmadan izlomayi tolob edir.

Olmag — morkozdon harakat etmok demokdir

Haqiqi sohno mdvcudlugu badonin markezino qayitmagqla baslayir. Dastok, dayanigliliq,
yer vo cazibo ilo olago qurmagin gobul edilmosi — bunlar yalniz bodonin hisslori deyil, eyni
zamanda psixoloji vo emosional tomolidir. "Yerdo dayanmayan" bir insan inandirici ola bilmoz.
Badanlo islomokls biz sadoca harokot etmayi deyil, mokan daxilinds mogsadli olaraq var olmagi
oyranirik, onu harakatlorin miqdart ile deyil, diggeatin keyfiyyati ilo doldururug.

Nofos — daxili ritmin asasin1 toskil edir

Nofos yalniz fizioloji bir proses deyil, homginin vaziyyati idare etmonin an giiclii alstidir.
Bu, daxili vo xarici arasinda, agil, badon va sas arasinda bir korpiidiir.

Sohnads noafasin asas funksiyalari:

Zominds olma v sakitlogsma. Darin, sakit nofas alaraq, narahatliq soviyyasini azaldir vo
diggati badons yonaldir.

Sosin enerjisi. Sos, nofosin dostoyi olmadan giiclii vo sabit ola bilmoz. Diizgiin nofss,
climls {iglin bir asas yaradir.

Tempo vo fasilolorin tonzimlonmosi. Nofas vasitasilo sohna nitqinin ritmi vo dinamizmi
qurulur.

Emosional tasir. Nofosdoki dayisikliklor — hisslorin an inco vo inandiric1 gostaricisidir
(narahatliq, tomkinlilik, ilham, qorxu).

Nofas ilo i sohno hazirliginin on mithiim hissasidir. Diislintilmiis nofas tolimlori, ham yoga
vo Sorq tibbindon, hom do vokal texnikalarindan vo danisiq moktablorindon golir. Sakit nofas =
sakit sos = inamli mévcudlug.

Jest — diislinconin vo hissin ifadasi

Jest, diisiinconin badons ¢evrilmasi vo daxili impulsun fiziki géstoricisidir. O, boyiik vo ya
kicik, dinamik va ya statik ola bilor, amma on vacibi — onun zoruri olmasidir. Pordslonmis vo
mexaniki horokotlor on diiriist nitqi belo mohv eds bilor, amma kicik, amma doqiq jest,
deyilonlarin manasini dafalorls giiclondirs bilar. Jestlorinizi dinlomayi 6yronmok — badanin na
dediyini esitmays va bu dili nazardon kegirarak idars etmoys dyronmokdir, reaksiya ils deyil.

Diqqat — realliqla alaqo

Sohnads insan real vaxtda movcuddur. Vozifs yalniz "gostormak" deyil, homin ani

yasamaqdir — burada va indi olmagq, har seylo birlikda: nofos, torofdas, gézlonilmoz reaksiya,
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0ziino narahatliq. Bu, zohmat tolob etmir, amma zohmotdon azad olmagi tolob edir — 6ziino
giivonmak va diiriist olmaq qabiliyyatini.

Diqqgot daxili tonqgidgiys vo ya "pislonmok" qorxusuna getdikdo, sohno ¢okiir. Lakin digqgot
toplandiqda — har sey aydin olur: har s6z doyarli olur, har baxis stiurludur va siikut — doludur.
Oslinda, mohz bu voziyyat ¢ixisi canli, hoqiqi vo yadda galan edir.

Moévcudlug ham natico, ham doa yol kimi

Bodon, nofas, jest vo diggoetls islomok sohno movcudlugunu todricon formalasdirmaga
komok edir. Bu, magsad noqtesi deyil, bir yoldur vo burada siirat deyil, hor bir morhalods
movcudlugun keyfiyyati vacibdir. Bu, har kas tigiin agiq olan bir tocriibadir: aktyor, miisllim,
natiq, moasqgi, inandirici vo diiriist olmaga ¢alisan hor kos tigiin.

Badonin yers bagli vo harokatli oldugu, nafasin darin vo sorbast oldugu, jestin iso monani
ifado etdiyi zaman enerji sixlig1 yaranir. Vo o zaman tamasaci sadoca dinlomir — sizinlo birlikds
yasar, sizo "burada oldugunuzu" hiss edir, bunun bir oyun deyil, bir goriis oldugunu anlayir.

Sohna movecudlugu — olmaq sonatidir. Vo olmaq artiq harokat etmokdir.
Yekun natica

Bu moqalods sohnavi varliq anlayisina forqli aspektlordon — badon, nofas va jestin qarsiligh
olagesindon — yanasildi. Aragdirmalar va praktik magqlor gostordi ki, sohnovi varliq yalniz texniki
bacariq vo sas tembri ilo 6l¢iilmiir. O, on ¢ox ifaginin indiki anla slagasine, badonindoki mohkom
dayaga, nofosin ritmina vo jestin monali ifadosino baglidir.

Oldo olunan naticalor gostorir ki:

. Sohnads indiki anda olmaq — ham diqqotin, ham do emosional reaksiyanin
koordinasiyasidir;
. Badon, nafas va jest — yalniz texniki vasitalor deyil, daxili halin dasiyicilar: vo

tamasagc1 ilo olagonin asas kanallardir;

. Sohnovi varliq — inkisaf etdirilo bilon bir bacariqdir, vo bu bacarigin asas agari
stiurluluq, morkozds qalmaq ve daxili diirtistliikdiir.

Moqalads garsiya qoyulan mogsad — sohnovi varligin mistik vo slgatmaz deyil, konkret
masqlorls inkisaf etdirils bilon psixofiziki bir hal oldugunu gostarir — tam sokildo asaslandirildi.
Toqdim olunan noazori osaslar vo praktiki tapsiriqlar vasitosilo bu anlayis hom pesokar aktyorlar,

hom ds ictimai ¢ixis edon soxslor {igiin slgatan vo totbiq edils bilon formada togdim olundu.
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CHEHHUYECKOE ITPUCYTCTBHE: TEJO, ABIXAHUE, KECT
«BbITb B MOMEHTE»
HAPI'N3 HA3APOBA

Cmapwuii npenooasamensv kagheopvl Dopmenuano
Bakunckoi Mysvixanvnou Axademuu umenu Y3.I'aoxcoetinu

Pesrome

CueHnueckoe MPUCYTCTBHE — KIOYEBOE KAdyeCTBO JUIsl aKTEPOB, CIUKEPOB W IEIAroros,
ompeNeNsionee CHUIy  BO3JCUCTBUS HA  ayauTOpUi0. B yClIoOBUSX  NOBBIIIEHHOIO
MH(OPMALIMOHHOIO IIyMa M MOTEPUM BHHUMAHMS aKTyaJlbHO pa3BUBaTb HAaBBIKUM IOJJIMHHOMN
BKJIFOYEHHOCTH U BBIPA3UTCIIBHOCTH. HeJ'II) HCCIICO0BATh NPUPOAY CHCHHYCCKOI'O IPUCYTCTBUSA KaK
MCUXO(U3UUECKOTO SIBICHUS M OMPEACIUTh MPAKTUYECKHE MOAXOJbI K €ro Pa3BUTHIO uepe3
paboTy C TeIoM, JABIXaHHEM M KECTOM. METObI UCCIIEIOBAaHMS — ATO aHAN3 KIACCHYECKHUX H
COBPEMEHHBIX HMCTOYHHUKOB IO aKTEPCKOMY MACTEPCTBY, NCUXO(PHU3UKE M TEIECHOM INpAKTUKE;
HHTCpHpeTald MW CHUCTEMaTU3alus pr&)I(HCHHfI, Ha6J'IIOlIeHI/Ie u nenarornqecxnﬁ OIIBIT B
TeaTpaabHOW U oOpa3zoBaTenbHOU cpexne. [lomydeHHBIE pe3ynbTaThl YCTAHOBIEHA B3aHMMOCBS3b
MEXy CIEHHYECKUM NPHUCYTCTBUEM U TAaKUMHU IapaMeTpaMH, Kak TeJleCHas 3a3€eMJIEHHOCTb,
OCO3HAHHOC ABbIXaHUC U OpFaHI/I'-IHHﬁ JKECT. BI)IJIGJ'IGHBI KOHKPETHBIC YIIPA)KHCHNA, ITO3BOJIAIOIIUEC
TPECHUPOBATH BKIIIOUEHHOCTh U BBIPA3UTCIIBHOCTE B MOMCHTC. HpaKanecxoe U TCOPECTUUCCKOC
3HauUeHUE pe3ylbTaThl NPUMEHHUMBI B TeaTpalbHOW TMEJaroruke, MOATOTOBKE MyOIMYHBIX
BBICTYIUICHHI, TPEHUHTaX M0 KOMMYHUKAIIUU U paboTe ¢ BHUMaHHEM. TeopeTHyecKue BBHIBOJIBI
pacCIIUpSIIOT TOHUMAHUE CIEHMYECKOW TPUPOIBI «IIPUCYTCTBUS» U €ro CBSI3M C TEJIECHO-
SMOIMOHAIBHON CaMOpPETyIsIHeH.

KuroueBble ciioBa: ClieHMUECKOE MPUCYTCTBHE, TEIECHAs OCO3HAHHOCTD, AbIXaHHE, TOJI0C U TEO,
OMOIMOHAJIbHAsA BbIPA3UTCIbHOCTD.
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STAGE PRESENCE: THROUGH BODY, BREATH AND GESTURE.
"LIVING IN THE MOMENT™"

NARGIZ NAZAROVA

Senior Lecturer of the Piano Department,
Baku Music Academy

Abstract

Stage presence is a key quality for actors, speakers, and educators, determining their impact on the
audience. In an age of increasing informational noise and declining attention spans, developing
genuine engagement and expressiveness has become especially relevant. The aim of this research
is to explore the nature of stage presence as a psychophysical phenomenon and to identify
practical approaches to enhancing it through work with the body, breath, and gesture. The
research methods include analysis of classical and contemporary sources on acting technique,
psychophysics, and somatic practices; interpretation and systematization of exercises; observation
and pedagogical experience in theatrical and educational settings. The findings reveal a close
connection between stage presence and such parameters as bodily groundedness, conscious
breathing, and organic gesture. Specific exercises are identified that help to cultivate presence and
expressiveness in the moment. The results are applicable in theatre pedagogy, public speaking
preparation, communication training, and attention development. The theoretical conclusions
deepen the understanding of the nature of stage presence and its relation to bodily-emotional self-
regulation.

Key words: stage presence, body awareness, breathing, voice and body, emotional
expressiveness.
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Xiilasa

Toqdim olunan magalo dahi bastokar Uzeyir Hacibaylinin xalq musiqisi niimunolori osasinda
yaratdign xor islomolorinin tohlilino hosr olunmusdur. U.Haciboyli 6z yaradicihginda xalg
musigisinin janr vo formalarindan genis sokildo bahralonmis, bu zangin irsdon boyiik ustaligla
istifado etmisdir. Onun xor musiqisine verdiyi xiisusi shamiyyat, ham vokal asorlorinds, hom do
xor lgilin isladiyi niimunoslords parlaq sokildo oksini tapmisdir. Moagalods bastokarin gonclik
illorinds ¢ap olunmus “Azarbaycan tiirk el nogmalori” macmuasinds xor saslori olave olunmus
niimunalor, eloco do dord sesli xorlar {iglin nozords tutulmus islomalori tahlil obyektins
cevrilmisdir. Tohlil zaman1 bastokarin xalq musiqi niimunalorini hansi {isullarla islodiyi, orijinal
melodiyanin qorunmasi, xor saslorinin diizgiin paylanmasi vo instrumental miisayiotin qurulmasi
mosalalorino xiisusi diqqget yetirilmigdir. Todqiqatin ohomiyyati, xalq mahnilarmin xor igiin
islonmosi  prosesindo bastokarin totbiq etdiyi yaradiciliq dsullarinin  janrin inkisafina vo

“ ©Nailo Mommadova, 2025 ©@®
CC BY 4.0 DEED
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formalasmasina gostordiyi tosirlo miioyyan edilir. Moagalodo musigi-nazari tohlil metodundan
istifado olunaraq, xor {i¢iin nazords tutulmus miniatiirlords orijinal melodiyanin islonma yollari
arasdirilir. U.Haciboylinin xor islomolari miisayiot partiyalarinim orijinallig1 ilo secilir. Bostokar bir
cox hallarda xalq ¢alg1 alatlorinin istiraki ilo instrumental miisayiat alave etmigdir. Miniatiirlords
melodiyanin qorunmasi, ostinato, unison ifa vo diger musiqi tsullarindan istifado etmoklo,
bostokarin xor partiyalarinin tembr imkanlarindan ustaliqla yararlanmasi miisahido olunur.
U.Hacibaylinin xalq mahnilar1 osasinda yaratdign xor islomolori yarandigi giindon etibaron 6z
aktualligin1 vo miiasirliyini qoruyub saxlamigdir. Bu miniatiirlorin tohlili, miiasir xor sonatinds
xalq mahnist islomalorinin tutdugu yerin vo oshomiyyatinin vurgulanmasina, eloco do praktik
ifaciligda bu niimunalorin tatbiqinin aktuallagdiriimasina xidmat edir.

Acar sozlar: Uzeyir Haciboyli, xor musiqisi, xalq mahnisi islomosi, partiya, miisayiot.

Giris.

XX osrdo dahi bastokar Uzeyir Haciboylinin rohborliyi ilo tosokkiil tapmis Azorbaycan
bastokarliqg moktabi {igiin asas qaynaq monbayi xalq yaradiciligi olmusdur. Sarqin ilk operasi kimi
tarixo diismiis “Leyli vo Mocnun” operasinda U.Haciboyli mugam vo klassik opera janrinin
meyarlarint qovusdurmaqla Azarbaycan bastokar musiqisinin osas inkisaf istiqgamatlorini va tislub
saciyyasini miloyyon etmisdi. Bu asordo bas tutan Sorq vo Qorb musiqi meyarlarinin vohdoti
noinki ndvbati musiqili sohno asarlori tiglin, hom do klassik musiqinin biitiin janrlarinda aparici
movqge tutaraq, sonraki bostokarliq moktobinin formalasmasinda miihiim rol oynadi. Tesadiifi
deyildir ki, Azerbaycan bastokarlarinin asorlorini tohlilo calb edarkon, todqiqatgilar hor zaman
mohz bu vohdotin miixtalif lisul vo vasitolorini, ifads torzini, fordi yaradiciliq iislubundan
gaynaqlanan yeni istigamatlorini miioyyan etmoya c¢alisirlar. Bostokar vo xalq musiqisi olagolori
biitlin xalglarin madaniyyati {iclin saciyyavi cohat olsa da, Azorbaycan bostokarlar iigiin bu, hom

do tomoali Uzeyir Hacibayli torafindon qoyulan Sorq-Qarb vohdotinin inkisafina xidmot etmisdir.
Materiallar vo metodlar.

Toqdim etdiyimiz arasdirmada osas mogsad xalq mahni islomolorinin xor kollektivi {i¢iin
islonmis niimunalari tizerinds tohlillor aparmaq bununla da bastokarin xalq mahnisinin xor ifasinda
tofsirini yaratma tisullarini agkara ¢ixarmaqdan ibarotdir. Bu mogsadi hoyata kecirmok iiciin biz
1927-ci ildo U.Haciboyli vo M.Maqomayev torofindon notlasdirilaraq dorc edilmis “Tiirk el
nogmolori” mocmuasing, eloco do U.Haciboyli torofindon bir sira xalq mahnilarinin xor iigiin
islonmis niimunalarine miiraciot etmisik. Xor islomalari hom xalq mahnisinin janr xiisusiyyatlorini,
hom do xor ifagiliginin saciyyovi cohotlorini 6ziindo birlosdirdiyi ii¢lin miiqayisali-nozari tohlil

metoduna iiz tutmusugq.
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Miizakira va gonaatlar.

Xalq musigisinin bastokar yaradiciligina sirayat etmasi klassik musiqi janrlarinin inkisafi
ilo baglt olmusdur. Klassik musiginin demok olar ki, biitiin janrlar1 6z monbayini xalgq musiqi
janrlarindan almis, onun saciyyavi cohatlorini saxlamagla bastokar yaradiciliginin islub vo
meyarlar1 altinda formalasmisdir. Bastokar yaradiciliginda yer alan biitiin klassik musiqi janrlari
xalq musigisina xas olan forma, melodiya, ritm, intonasiya vo basqa cohatlora malik olmusdur.
Lakin xalg musigisinin bastokar yaradiciligina tasiri bunula bitmir. Belo ki, har bir xalqin musiqi
ananalari pesokar bastokar yaradiciliginda bu va ya basqa sokildo tozahiir edir.

Xalg musigisinin bastokar yaradiciliginda istifadasi masalosi XX asrin musiqisiinasliq
elminda prioritet moasalalordon biri olmusdur. Bu mévzu rus musiqisiinasliginda da aktualliq kasb
etmis, onunla bagl maraqh todgiqat islori yaranmisdir. Bu baximdan I.Zemtsovskinin “®onbxaop
u xkommo3utop” (“Folklor vo bastokar) asarinde masalonin sorhi miixtalif aspektlordon izlonmis,
folklor musigisinin bastokar yaradiciliginda tozahiirii hom genis, ham do dar monada izah
edilmisdir. Alim hesab edir ki, “folklor musigisinn bastokar yaradiciliginda istifadasi ilo bagl
dogiq meyarlar vo normativlor irali siirmok miimkiin deyil. Ciinki bazi bostokarlar folklordan
diistinilmiis sokilds, digarlari isa siiuralt: istifado edir. Birilari ti¢lin folklor asas istinad manbayi,
digarlori iigiin isa ¢oxsayli monbalordon biridir. Birilari folklor musigisinin zonginliyino heyran
olur, digorlori tigiin iso xalqg musiqi dili maraq kasb edir vo s.” [7, s. 7]. Bu fikirlorlo miollif
bastokarlarin xalq musiqisindan istifads tisullarinin genis istigamatini gostormisdir.

Dahi bostokar Uzeyir Haciboylinin yaradiciliginda xalq musiqisi osas ilham monbayina
cevrilorok milli bostokarliq tislubunun tomalini toskil etmisdir. Azorbaycan bastokarliq moktobi
Avropa musiqisinin dord yiiz il arzinds slds etdiyi nailiyyatlori vo eyni zamanda XX osrin miiasir
tendensiyalarmin qovusugunda formalasma prosesi kegorok, U.Haciboylinin bdyiik omayi Vo
xidmatlori naticasinda bu giinkii soviyyasina ¢atmisdir. Oz asorlorinds xalg musigisindan hartorofli
sokildo bohralonan boastokarin yaradiciliq tslubu galocok nasillor iiglin moktoba ¢evrilmisdir.
Avropa Vs xalq musiqisinin iizvi sintezindon yaranan milli bastokarliq tislubu U.Hacibaylinin elmi
foaliyyatinds do global movzu olmusdur. Onun elmi maruzs vo magalalarinds, “Azorbaycan xalq
musiqisinin asaslar1” [3] asarinds bu masals genis va hoartarafli sokilds isiglandiriimisdir.

Bostokar yaradiciligi vo xalq musiqisi 6ziinii on miixtalif sokildo gdstoran tomas ndqtasi
kimi imumi vo fordi keyfiyyotloro malikdir. Xalg musigisinin bastokar yaradiciliginda tozahiirii
janr, musiqi dili, melodiya, ritm, intonasiya, forma, magam, ifa tislubu va s. kimi komponentlorda

Oziinli gostorir. “Bastokar 6z musiqi aSarlorinin mévzusu ilo olagodar ustad adlandirdigi pesokar
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musiqigilarin - xanands va sazondslarin, istedadl asiglarin sanatindan, eloca do xalq mahni va rags
melodiyalarindan moharatlo bohrolonmis, badii yaradiciliginda da homin janrlara qars1 6z sanatkar
miinasibatini bildirmisdir” [6, s.71].

XX asrin avvallarindon baslayaraq, anonavi musiqi janrlari bastokar yaradiciliginin asasina
¢evrilmis va ilk ndvbada, Uzeyir Hacibaylinin, daha sonra Miislim Maqomayevin vo Ziilfiiqar
Haciboyovun yaratdigi opera vo musiqili komediyalarin musiqi mozmununda miihiim rol
oynamigdir. Xalq musiqi niimunalari asasinda xor vo ansambl sshnolori meydana galmisdir ki,
biitiin bunlar ilk xor nimunsalori kimi musigi tariximizo daxil olmusdur. Bu monada
U.Hacibaylinin “Leyli vo Macnun” operasinda “Bu goalon yara bozon” (qadin xoru) vo “Evlori var
Xana-xana” xalq mahnilarinin musigi mazmununa asaslanan xorlart misal géstormok olar.

Xalg musigisinin bastokar yaradiciliginda tozahiir formalarindan biri do miioyyan folklor
janrlarinin, o ciimladen mahni, rags, lay-lay, ninni, bayatilar asasinda yaranmis xor islomaloari ilo
saciyyavidir.

Islomolorin hazirlanmas1 XX asrin ovvallorinde yaranan miixtolif orkestr vo ansambllarmin,
xor kollektivlorinin repertuarinin zanginlosdirilmasi, milli musiginin bastokar yaradiciliginda
tobligi ilo bagli genis viisat almisdir. Bu islomolarin oksor hissasi do mahz xor kollektivlarinin
repertuart liclin nozords tutulmusdur.

Azorbaycan musigi madoaniyyatinds ilk pesokar xor kollektivlorinin yaradilmasi 1920-
1930-cu illars aiddir ki, bu da homin dévrde musiqi yaradiciliginin inkisaf etdirilmasi zaruratindon
meydana golmisdir. U.Hacibaylinin tosobbiisii  ilo 1926-c1  ildo Azorbaycan Dovlot
Konservatoriyasi nazdinda 70 nafordon ibarat xor kollektivi toskil edilmisdi. Bu xorun faaliyyati
qisa miiddatli olsa da, Azarbaycanda ¢oxsasli xor musiqisinin inkisafini vacib bir masalo kimi irali
siirmiisdiir. Bundan sonra 1936-c1 ildo Azarbaycan Dévlot Filarmoniyasi nozdinda U.Hacibaylinin
rohbarliyi ila yeni bir xor kollektivi tagkil olunur. Homin xor 1938-ci ildo Azarbaycan Dovlat Rags
ansambli ilo bir kollektivda birlosdirilir. Qeyd etmok lazimdir ki, ilk xor kollektivinin faaliyyato
basladigi dovrds repertuarin yaradilmasit masalasi 6na ¢okilmis vo bu baximdan xalq mahnilarinin
xor t¢iin islomalarinin meydana golmasi mithiim shamiyyat dasimisdir. “Azarbaycan Dovlat Xor
Kollektivinin 1 oktyabr 1937-ci ildon 1 mart 1938-ci iladok nozards tutulmus repertuari pesokar vo
mogsadyonlii faaliyyatinin gostaricisi kimi ¢ixis edir. Bu toqvim repertuarinda 20 osardon sokkizi
mohz xalq mahni1 igslomaloridir” [8, s. 154].

Gortindiiyti kimi, XX osrin 30-cu illorindo xalq mahni islomalori xor kollektivinin
repertuarinda osashi yer tuturdu. U.Haciboyli va onun moslokdaslari, eloco do sonraki nosil
bostokarlarin yaradiciliginda genis yer tutan xalq musiqi janrlarinin iglomalori miiasir dovriimiizds

do 6z aktualligini1 qoruyub saxlamigdir.
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Qeyd edok ki, xalq mahmilarinin ilk islomalori Uzeyir Hacibayli, Seid Riistomov, Siileyman
Oloasgarov, Nazim Oliverdibayov, Soltan Hacibayov, Fikrot Omirov, Cahangir Cahangirov kimi
bostokarlarin yaradiciliginda orsays golmisdir. Xalq musiqi janrlarinin islomolori miixtalif torkiblor
ticlin nozords tutulurdu. Adlarimi sadaladigimiz bastokarlarin yaradicihiginda xalq ¢algi alatlori
orkestri, miixtalif ansambllar va xor ti¢iin mdvcud olan iglomalor bu janrin togokkiil tapmasinda vo
formalagmasinda xiisusi rol oynamigdir.

Uzeyir Haciboylinin “ilk Azerbaycan xalq xoru” moagalesinds xor ifagiligi ilo bagl bir sira
mithiim mosalalors toxunulmus, 1920-1930-cu illords Azarbaycanda musiqgi kollektivlarinin, eloca
do, ¢oxsosli xorun yaradilmasinin vacibliyi qeyd olunmusdur. Magalodoe U.Hacibayli Azerbaycan
musiqisinds vokal ifa¢iligin birsasli sokildo inkisaf etdiyini vo ¢oxsasli xor oxuma formasinin
genis yayilmadigini diqgets ¢atdiraraq yazir: “Azorbaycan xalqi xor polifoniyast ils tanis olmamis,
coxsasli kollektiv oxumagin ns oldugunu bilmomisdir” [4 s. 269].

Eyni zamanda, U.Haciboyli xalq arasinda bir neco xor oxuma formalarindan istifado
olundugunu gostormisdir. Bunlardan birincisi, unison oxumadir ki, bu da osasan toy morasim
mahnilarinda totbigq olunur. Xor oxumasimin ikinci formasi imitasiyali oxumadir. Bu da xalq
morasim musiqisi folklorunda, xiisusilo halaylarin ifa torzinde 6ziinii gostorir. Ugiincii xor oxuma
formasi solist vo xor ifast ilo baglidir. O yazir: “Xorlarda ibtidai nogmokarlar da olmusdur, bu
zaman xor ancaq solistlorin ifa etdiyi melodiyanin sonunu tokrar etmisdir” [4, s. 269]. Belo bir ifa

torzi osasen dini oxuma ndvlarinda - marsiys va gosidalorin oxunmasinda rast galinir.
“Azarbaycan Tiirk el nagmalori” macmuasinds xor niimunalari

Xalq mahnilarinin xor iiciin islomoloring 1927-ci ildo nasr olunmus U.Hacibaylinin vo
M.Magomayevin nota yazdiqlar1 “Azarbaycan tiirk el nagmalori” [1] mocmuasinds rast galirik. Bu
macmuanin Azarbaycan musiqi tarixinda shomiyyati boyiikdiir. “Azarbaycan tiirk el nogmalori”
mocmusasi xalq mahnilarinin respublikada ¢ap olunmus ilk not yazilarindan ibarat toplu olmagla
yanasi, homg¢inin milli musiqi lizro not odobiyyatin1 zonginlogdirmis, moktoblords todris
programlarint vo musiqi kollektivlorinin repertuarini genislondirmisdir. “Azorbaycan tiirk el
nogmolori” moacmuasindoki xalq mahnilarindan xor {igiin islonmis niimunalordon “Sofaq
sokiilarken”, “Bir qus diisdii havadan”, “El yall1”, “Qarabag sikostasi” va s. gostara bilarik.

U.Haciboyli vo M.Magomayev torafindon holo Qori seminariyasinda oxudugu illorda
maraq gostordiyi vo topladigi xalq musiqi niimunolorinin yer aldigi bu mocmuads toksasli

mahnilarin iglonmasi da ilkin tocriibalor idi. Oslinds bu macmuada bastokarlar mahnilarin sirf xor

ticlin islonmasini qarsilarina moqgsed qoymasalar da, yuxarida adigokilon niimunslords biz xor
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partiyalarinin da yer aldigint miisahido edirik. Buna sabab hamin macmusnin ifagiliq repertuarina
daxil edilmasi va hoalo yeni-yeni tosokkiil tapan xor kollektivlari torofindon do ifa edilo bilmasi
liclin uygunlasdirilmast mogsodi giidiirdii. Bu monada mahnilarda xor partiyalarinin xiisusi
inkisafliligt nozoro g¢arpmasa da, ilk niimunalor Kimi todqiqatimiz tgiin shomiyyot dasiyir.
Onlardan bazilarina nazar salag. Tohlilo calb etdiyimiz macmus 1985-ci ildo Bayram Hiiseynlinin
redaktorlugu ilo nagr olunmusgdur. “Safoq sokiilorkon” mahnisi amok mahnilari qrupunda yer alir.
“Azarbaycan xalq mahnilar1” iki cildliyinin birinci cildinds do mahninin nagorati xor partiyalar ilo
verilmisdir [1, s.11]. “Azoarbaycan tiirk el nagmalori” macmuasinds mahni nagorat bélmasinin
mozmunu Gizarinds qurulmus instrumental girislo baslanir. Onun qurulusu dord xanadan ibarat iki
cimlani togkil edir. Mahninin vokal partiyasi isa solo va xor ii¢iin islonmisdir. Kuplet bolmasi
solisto hovalo olunur. Dord melomisradan toskil olunmus kupletin qurulusunda biz birinci
kadansin “re” mayali rast mogamina osaslandigini, dordiincii melomisranin iso modulyasiya
edorak “lya” mayasine yonoldiyini goriiriik. Tonal sistemdo do eyni sokildo D-A modulyasiyasi
bas verir. Kupletdon forgli olarag nogorat iki melomisradan ibarstdir. Poetik matn doyisso do,
melodiya oldugu kimi tokrar edilir.

Nogoratin musiqisi i¢ sasli xor {igiin iglonmisdir. Burada asas melodik Xatt yuxari sosdo
horokoat edir. Yoni mahninin asas melodiyasinin ndvboti melosatirlori Soprano soslorinds davam
etdirilir. Digor iki sasdo miisahido etdiyimiz partiyalar iss daha ¢ox mahninin instrumental
miisayiotinda yer alan harmonik tarkiblarlo saslosir.

Niimuns 1. U.Hacibayli “Safoq sokiilorkon”.
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Bostokarlar burada I melosatirdo - T-D-T-11-s-Vlls4; I melosatirds iso T-D-T-D7-T kimi
harmonik ardicilliq taqdim edir. Bu akkord bilosmalorinin {i¢ sasi iSo xorun partiyasina verilarok

sas Xatlarinin inkisafini bilavasito harmonik fakturaya tabe edir.
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Macmuads yer alan daha bir mahni1 “Bir qus diisdii havadan” daha maraqli niimuna Kimi
diggatimizi calb edir. Bels ki, bu mahni bilavasits iki Sasli xor ii¢iin islonmigdir. Usaq mahnilari
silsilasindoan olan bu niimunads poetik Maozmun usagin dilindon onunla oynamaga ¢alisan kigik
qusa miraciatini oks etdirir. Mahninin melodiyasi isa qusla usagin dialoqunu xatirladan replikali
motivlarlo qurulur, bir gador regitativ-deklamasiyali xarakter alir.

“Bir qus diisdii havadan” mahnisi bes xanslik instrumental girislo baslanir, hansi ki, onun
mozmunu tokrarlanan sasdon taskil edilmis motivlarlo saciyyavidir. Bu motivler qusun oxumasini
xatirladir vo biitiin mahn1 boyu dofalorlo esidilir. Xor iki saslidir vo bu dafs saslorin harakating
gbro mahninin asas melodiyasinin Soprano partiyasinda yer aldigini sdylomok olar. Asagi sasdo
iso daha ¢ox osas melodiyaya sosaltt movqeyi dasiyan partiya niimayis olunur. Yalmz ilk iki
melosatirdon basqga poetik motnin biitiin bandlori tokrar edilir. Lakin birinci va ikinci band kadans
farqi ilo eyni melodik qurulusda verilir. Noticods biitiin melosatirlor tokrar edilmis olur. Mahninin
diggati colb edon asas cohati iSo onun ritmik qurulusu ilo baghdir. Melodiyani toskil edon
motivlorin demok olar Ki, har biri ctimlonin zaif bolgiisiine tosadiif edir vo onun tamamlanmasi
novbati climlonin giiclii hissasina diisiir. Belaliklo do burada giiclii va zoif vurgularin yerdoyismasi

intonasiyaya tabe edilmis olur.

Niimuns 2. U.Hacibayli “Bir qus diisdii havadan”.
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Xor partiyalarinin miinasibatino nozor yetirdikds, burada tersiya, sekunda vo seksta

mosafasinin yarandigini daha ¢ox gérmok olur. Bu ikisasli melodik xatt fortepiano miisayistinda

56



MUSIQi DUNYASI / MUP MY3bIKMU / WORLD OF MUSIC |02/ felflipd ] wdipds

do eyni sokildo saslonir vo xora sanki dostok verir. Mahninin ikinci bandinds bir godor A-dur
istigamatinds modulyasiya bas versa do, bandin névbati misralarini oshato edon musigi mozmunu
birinci bandlos tst-iisto diisiir vo asas koka qayidis bas verir. Bu mahnini xalq musiqi janr1 asasinda
ilk islomoa kimi gobul etmok olar. Ciinki burada mialliflor sirf xor ifagiliginin xiisusiyyatlorini
nozoro almiglar. Usaq mahnist igiin secilon iki sasli xor vo partiyalarin yaxin interval
miinasibatindo horokat etmasi, xiisusi miirokkab sigrayislarin bas vermoamosi hassas yanagmani
niimayis etdirir.

Bunlarla yanasi, U.Haciboyli toskil etdiyi xor kollektivlorinin repertuar: iiciin do xalq

mahnilarimin xor ti¢iin islomolorinin yaradilmasina xiisusi diqqat gostorirdi.
U.Hacibaylinin xor islomalari

U.Hacibaylinin “Ay bori bax”, “Gedok gozok baggada”, “Aman nono”, “Na gdzoldir”,
“Lolo”, “Son gozol”, “Lalli” xalq mahnilart asasinda xor islomalori bu janrin ilk niimunslori
olarag, hom do meyar kimi ¢ixis edir. Bu islomalordon bir gismi 1954-cii ildo noasr edilmis
“Azarbaycan xalq mahnilar1” [5] macmuasinds isiq tizii gérmiisdiir. Maraqhidir ki, bastokar xalq
mahnilarin1 xor, xalq ¢algi alotlori ansambli vo fortepianonun miisayiati ilo ifa etmok {igiin
islomisdir. Qeyd etmok lazimdir ki, xalq mahnilarinin xor islomalorine miiraciat edon digar
bastokarlarda bu tarkibs rast galinmir.

Macmuado “Bori bax”, “Gedok gozok bagcada”, “Aman nono”, “No gozoldir” xalq
mahnilar1 asasinda iglomolor yer almisdir.

“Bori bax” xor islomasinds sokkiz xanslik instrumental giris bastokar tarafindon
bostolonmigdir. Onun mozmunu asagi istigamatli sekvensiyalardan togkil edilmisdir. Melodiya
segah mogamina osaslanan xalq mahnisinin kadansi {izorindo tamamlanir vo xorun ifasinda
islomonin asas mazmunu toqdim edilir. Kupletin ifas1 zaman1 bastokar asas melodiyanin saslor
arasinda paylanma prinsipindon istifads edir. Belo ki, ilk iki misra Sopranonun, névbati iki misra
iso Tenorun ifasinda verilir. Alt saslori iso “bori bax™ ifadasi tizarinds kigik replikalarla ifaya
qosulur. Bas soslori yalniz nogoratin ifast zamani ¢ixis edir. Nogoratin melodiyasi biitiin saslor
torafinden unison ifa olunur. ikinci kuplet do eyni gaydada toqdim edilmisdir. Gériindiiyii kimi,
bostokar xalq mahni iglomasinds miixtslif tembr boyalarindan istifado etmoklo zongin ansambl

saslonmoasina nail olmusdur.
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Niimuno 3. U.Hacibayli “Bari bax” xor islomasi
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“Gedok gozok baggada” xor islomasinds iso mahnmin asas melodiyast Soprano vo Tenor
saslarinds togdim edilir. Bas vo Alt partiyasinda iso “gedok gozok™ ifadasi tizarinds ritmik ostinato
yer alir. Daha sonra saslorin movqeyindos yerdoyismolor bas verir. Burada saslorin ciitlogsmasi asas
prinsip kimi ¢ixis edir. Nogorat zamani iso bostokar segah mogamina osaslanan melodiyanin
motivlorini xor soslori arasinda paylasdirir. Novboti misralarda iso Soprano, Alt vo Tenor

saslarinda unison ifa, Bas sasinda ostinato davam etdirilir.
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Niimuno 4. U.Hacibayli “Gedok gozok baggada” xor islomasi
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Ostinato tisulundan “Aman nana” xor islomasinda do genis istifado olunur. Burada Bas vo
Tenor saslorinds mahninin ritmik sokline uygun ostinato “bax, na gozol” ifadasi asas movzunu
miisayiot edir. Xalq mahni islomasi 4 sosli garisiqg xor vo solist {i¢lin nazards tutulmusdur.
Bostokar solo partiyant ananavi olarag Soprano tembrina hovalo edir. Lakin, ilk sshifado hor
bondin fargli solistlorlo baglanmasi istayini ifads edon fikir do verilmisdir ki, bu da xormeystera
miioyyan sarbastlik verir. Tlk misranin miisayistini T vo B saslari, eloca do instrumental torkibdos
miisahido edirik. Kamanganin partiyasi da solo melodiyadan ibarstdir. Digor miisayiot

partiyalarinda iso asason mahninin ritmik xiisusiyyatlarini oks etdiran motivlor iistiinliik toskil edir.
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Niimuno 5. U.Hacibayli. “Aman nona” xor islomasi
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Islomo boyu tokrarlanaraq refren xiisusiyyati dasiyan II misra - “Aman nono, zalim nano,
yar nona” xorun ifasinda verilir. Bu névbologsma islomanin sonuna godoar davam edir. Xorun
ifasinda S va A saslari unison ifa edir. T vo B isa avvaldon sona godar eyni miisayiat Xattini davam
etdirir vo ostinato prinsipini qoruyub saxlayir.

Nogorat zamani xorun unison ifa etmasi “No gozoldir” xor islomosinds do miigsahids edilir.
Burada homginin miisayiot soslorinds vokaliz ifa torzindon (agziyumulu) istifado olunmusdur. Bu
islomanin fakturasi digarlorindan farglonir. Burada solo mévzuya xiisusi iistiinliik verilir. Miisayiot
xattinds iso Alt soslori balaban partiyasi ilo borabar “dom” sasinin saxlanmasinda istirak edir.
Xorun ¢ixis1 yalniz nagoratin ifasi zamani bag tutur. Sur mogamina osaslanan melodiyanin
instrumental partiyalarda kegmomosi do bu islomoni digarlorindan farglondiron cahot kimi ¢ixis

edir.
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Niimuno 6. U.Hacibayli “No gozaldir” xor islomasi
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Yekun natica.

Beloaliklo, apardigimiz tohlillor noticosinds U.Haciboylinin xor islomalorinds xalg
mahnisinin orijinal moatnindan istifads tisullari, orjinalligin qorunmasi ilo yanasi, islomalora xalq
ifaciliq ananalarinin tatbiqi kimi maraqli cohatlor izo ¢ixdi. Bu cohat asas melodiyanin qorunub
saxlanmasi, xalq instrumental ifagiligina xas olan ostinatolu ritmik qurulus, eloco do miisayist
partiyasinda milli calgr aloatlorinin daxil edilmasi kimi magamlar geyd edilo bilor. U.Hacibaylinin
xor islomoalorindo partituranin tembr rongarangliyi, solo melodiyanin miixtolif tisullarla togqdim
olunmasi, nogorat zamani unison ifaya tistiinliik verilmosi, ostinatolardan genis istifado olunmasi

saciyyavi cohatlor kimi ¢ixis edir.
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XOPOBBIE OGPABOTKH HAPOJHOM MY3bIKH B TBOPUECTBE
V3EUPA TAJKUBENINA

HAWJISI MAMEJIOBA

baxunckas mysvikanonas axkademus umenu Y3zeupa I adscubexosa,
cmapwiuti npenooasameins,

Kanouoam uckyccmeoseoeHus

Pesrome

[IpencraBneHHas crTarhs MOCBAILEHA AaHAJINW3Y XOPOBBIX OOpabOTOK, CO3MAHHBIX BEJIUKUM
KOMIIO3UTOpOM Y3erpoM [‘ajpxuOeitsin Ha OCHOBE 00pa3loB HapogHOW My3bIKH. B cBOoEM
TBOpuecTBe Y. ['a/pkuleiiy MHUPOKO KCIOJIb30Baj KaHPBl U (POPMBI HAPOJIHON MY3BIKH, YMEIO
oOparmiasch K 3ToMy Ooraromy Hacneauto. Oco0oe 3HaueHHE, KOTOPOe KOMIIO3UTOp HpUAaBaj
XOpPOBOH MY3BIKE, SIPKO MPOSIBIISIETCS KaK B €r0 BOKAJbHBIX MPOU3BEACHUSAX, TaK U B 00paboTKax,
CO3JIaHHBIX s Xopa. B crarbe paccmarpuBaroTcs 00pasipl ¢ JA00ABICHHBIMH XOpPOBBIMHU
rojlocamMu, OIyOJMKOBaHHBIE B COOpHHKE «A3epOalKaHCKHE TIOPKCKHE HApOJHBIE TECHU» B
MOJIOJIbIE TOABI KOMIIO3UTOPA, a Takke o0paOOTKH, MpeaHa3HaueHHbIE JJIS YEThIPEXTOJIOCHOTO
xopa. B xone aHanu3za ocoboe BHUMaHHE yJeNsieTcss METOAaM, C IOMOIIbIO KOTOPBIX KOMITIO3UTOP
nepepadaTbiBall HApOJHBIE MENOJIUU, COXPAHEHUIO OPUTHHAIBHOIO MENOJIMYEeCKOr0 MaTepuana,
pacmlpesieieHuI0 TOJIOCOB B XOp€ M BOMNPOCAM HHCTPYMEHTAJIBHOTO  COMPOBOXKACHMS.
AKTYyallbHOCTb ~ MCCJIEIOBAaHUS  ONpPENENSIETCS  BIMSHUEM  NPUMEHSIEMBIX  KOMIIO3UTOPOM
TBOPUECKHUX NPUEMOB Ha pa3BUTHE U (HOPMUPOBAHME >KAHPA XOPOBOW 0OpPaOOTKH HAPOIHBIX
neceH. B crarbe HCNONb3yeTcs METOJA MY3BIKAJIBHO-TEOPETHUUECKOTO aHAlIM3a, C ITOMOLIBIO
KOTOPOT0 M3y4aroTcs CIOCOObI aJanTalliid OPUTMHAIBHBIX MEJIOAMH UIl XOpa B MMHHUATIOPAX.
Xoposbie 00paboTku Y. ['akubeiiny BACISAIOTCS OPUTHHAIBHOCTBIO MAPTUHA COTMPOBOXKICHHS.
Bo MHOrmx ciydasgx KOMIIO3UTOpP BBOAWJI HMHCTPYMEHTAJIBHOE COINPOBOXKICHHE C YYaCTUEM
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HApPOJHBIX MY3bIKAIBHBIX WHCTPYMEHTOB. B MHHMaTIOpax HaONIONACTCS COXPAaHEHHE MEJIOHH,
NPUMEHEHHE TaKuX MPUEMOB, KaK OCTUHATO, YHHUCOHHOE HCIIOJIHEHHE W JPYIHe CPEACTBa, C
MOMOIIIBI0 KOTOPBIX MAacTEPCKH PACKPBIBAIOTCS TEMOPOBBIE BO3MOXHOCTH XOPOBBIX TTapTHIA.
XopoBbie 00pabOTKH, Co3AaHHbIe Y3enpoM [aKubeiisin Ha OCHOBE HAPOIHBIX MECEH, C MOMEHTA
UX TIOSIBJICHUS COXPAHSIOT CBOK AaKTYaJIbHOCTh U COBPEMEHHOCTh. AHAJIM3 ITHX MHUHHATIOP
HaINpaBJIeH Ha aKIEHTHUPOBAHUE MECTAa U POJIM HAPOJHOW OOpaOOTKH B COBPEMEHHON XOPOBOM
MY3bIKE, a TAKXKE Ha €€ IPAKTUIECKOE MPUMEHEHUE B UCTIOJTHUTEIBCKOM I TEITbHOCTH.
KiroueBbie cioBa: Yienp ['apxubeiinm, xopoBas My3bika, 00pabOTKa HapOAHOHN MECHH, MAPTHS,
COITPOBOKICHHUE.

UZEYIR HAJIBEYLI’S CHORAL ARRANGEMENTS BASED ON FOLK MUSIC
SAMPLES

NAILE MAMMADOVA

Baku Music Academy named after Uzeyir Hajibeyli,
Senior Lecturer

PhD in Art Studies

Abstract

The presented article is dedicated to the analysis of choral arrangements created by the great
composer Uzeyir Hajibeyli based on samples of Azerbaijani folk music. In his creative work,
Hajibeyli extensively drew upon the genres and forms of folk music, skillfully utilizing this rich
heritage. The special importance he placed on choral music is vividly reflected in both his vocal
compositions and his arrangements for choir. The article analyzes examples with added choral
voices from the collection “Azerbaijani Turkic Folk Songs”, published during the composer’s
youth, as well as arrangements intended for four-part choirs. The study pays particular attention to
the techniques used by the composer in working with folk melodies, preservation of the original
tune, distribution of choral parts, and the use of instrumental accompaniment. The significance of
the research lies in how the composer's creative methods influenced the development and
formation of the genre of choral arrangements of folk songs. The article employs methods of
music-theoretical analysis to explore the ways original folk melodies were adapted for choir in
these miniatures. Hajibeyli’s choral arrangements stand out for their originality in accompaniment
parts. In many cases, the composer included instrumental accompaniment featuring traditional
Azerbaijani instruments. These miniatures demonstrate preservation of the main melody, use of
ostinato, unison performance, and other techniques that reveal the composer’s masterful use of the
timbral palette of choral textures. From the moment of their creation, Uzeyir Hajibeyli’s choral
arrangements based on folk songs have retained their relevance and modern character. The
analysis of these miniatures aims to emphasize the position and significance of folk song
arrangements in contemporary choral art, as well as to encourage their practical application in
performance.

Keywords: Uzeyir Hajibeyli, choral music, folk song arrangement, part, accompaniment.
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Pesrome

B Hacrosimee Bpemsi cueHorpaus Kak TeaTpajlbHO-JEKOPAIllMOHHOE MCKYCCTBO BCE Yalle
ONpPENENAETC KaK CaMOCTOSITEIbHBIM BBIPA3UTEIIbHBIA S3bIK, BIHAIOIIMK Ha JpaMaTypruro
CHEKTaKs, OOpa3Hyl0 CHUCTEMY M BOCIPHUATHE KIIACCUYECKOTO MY3BIKAJIbHOTO HACIEIUs.
Cuenorpaguueckoe perieHne COBPEMEHHBIX MTOCTaHOBOK azepOaiiyKaHCKON Omephl Kak B CTpaHe,
Tak U 3a pyOeKOM HHOCTPAaHHBIMHU TeaTpPaJbHBIMU JEKOPATOpPaMU OCTAETCSl MaJOU3Y4EHHOMN
TEMOM B HCKYCCTBO3HAaHUHM, YTO M OIpPEACISIET CBOEBPEMEHHOCTh U  aKTYaJlbHOCTH
ucciaenoanus. Lleab crarbu M3y4yuTh XyJ0KECTBEHHOE O(OPMIIEHUE OMEPHBIX MPOU3BEICHUMN
BBIJIAIOIIUXCS  a3epOalf/PKaHCKUX  KOMIIO3UTOPOB, TIOCTAaBJIEHHBIX B  Pa3HBIX  CTpaHax
3apyOeKHBIMU TeaTPaJIbHBIMU XyJOXKHMKamMH. MeTomo0JI0rus HMCCIel0BaHUs ONMpacTcs Ha
AQHAJIMTUKO-ONMCATEIIBHBI W KOMIIAPAaTUBUCTCKMM Meroabl. HayyHasi HOBH3HA CTAaTBH
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OIIpe/IeNSIeTCSl TEM, YTO HCCIENOBaTeNb BIEPBbIE IMPOBOAUT KOMILUIEKCHOE OIKCAHUE U aHaIHU3
CIeHOTrpaUUecKuX HMHTEPIPETaluil ONEPHBIX TPOU3BEICHUH BEIMKOrO a3epOailKaHCKOTo
kommo3uTopa Y3.I'amkubeinm, kak «Jleiim w  MemkHyH» U «ApHIMH  Mall-ajlaHy,
OCYILIECTBICHHBIMU 3apyOeXHBIMU TeaTpajibHbIMU XyJOKHUKaMU. I[losrydyeHHBbIe pe3y/ibTaThl.
B wuccnenoBanuu ObUT NpOBENEH aHANIM3 CLEHOTpadUU YKa3aHHBIX OINEPHBIX MPOU3BEACHUIA,
IIOCTABJIEHHBIX B pa3HbIE NEPUOABl Ha MUPOBBIX TEaTPAIbHBIX CIIEHAX, a TaKXKE HEKOTOPBIX
ACKU30B JEKOpaluii 1 00pa3lioB KOCTIOMOB 3apyOeKHBIX TeaTpallbHbIX XYAOKHUKOB, Kak CaBalll
Kampes (Typuus), Msan Llyneikuna (Ykpauna), Jlroboss CunensuukoBa (benapyce), Tomuana
TomoBa-HaueBa (bonrapusi), paOoTaBmIMX HajJ UX XYA0XKECTBEHHBIM OGopMieHHEM. AHaIHU3
TBOpUECTBAa JTHX XYIOKHMKOB IIOKa3aj, 4YTO B COOTBETCTBYIOUIEM IIPOU3BEIACHUIO
HUCTOPUYECKOM, BPEMEHHOM M MPOCTPAHCTBEHHOM XYJOXKECTBEHHOM pEUICHUU O(GOpPMICHUU
CIIEHbl 0Cc000€ BHHMMAaHHUE YIESUIOCh COXPAHEHHWIO BOIPOCOB HPABCTBEHHOCTH B pPaMKax
HAapOJHOCTH W TpagulMoHanu3Ma. TeHAEHIHs K MHOT000pa3vio XyI0KECTBEHHBIX CTHIIEH
CIICHMYECKOr0  O(OpMIJICHHS, KOTOpas COMPOBOXKIAET COBPEMEHHOCTh, JIEMOHCTPUPYET
OHTOJIOTHYECKH BBICOKMU YpPOBEHb TeaTpaibHO-IEKOPAIIMOHHOTO HCKYCCTBAa KaK HCKYCCTBa.
IIpakTHYeckoe M TeopeTHYECKOe 3HAYEHHME CTATbH 3aKIIOYACTCs B YIIYOJCHHH HAyYHOTO
3HaHUS O cleHorpaduu Kak WHTEPHPETAlMOHHOTO CPEACTBA BBIPA3UTEIBHOCTH B OINEPHOM
HUCKYCCTBE, a TaKK€ BHU3YyaJIbHOW aJanTalMyd HalMOHAJbHOIO MY3BIKaJIbHOIO HAaCJIEAUs
AzepOaiixkaHa B MEXIyHapOJAHOM TeaTpajibHOM MpocTpaHcTBE. OCHOBHBIE BBIBOJIBI CTaThbU
MOT'YT OBITh UCIIOJIb30BAHBI B JIEATEIHBHOCTH TEATPATbHBIX XYIO0KHUKOB MPH MOJTOTOBKE HOBBIX
MOCTAHOBOK azepOaiipkaHCKUX OIep 3a PyOesKOM.

KaoueBble ciaoBa: A3sepOaiijpkaH, omepa, CIHEKTakib, CIHeHorpadus, XymI0KECTBCHHOE
odopmiieHne, 3apyOeKHbIe TeaTpalbHbIE JEKOPATOPHI.

BBenenmue.

CeroaHst B MUPOBOM TeaTpajbHOM OOIIECTBEHHOCTH HaONIOfaeTcs pacTylluid HHTepec K
HallMOHAJIbHBIM KYJIBTYPHBIM TPaJULUsAM, B TOM YMCII€ U ONIEPHOMY MCKYCCTBY A3zepOaiikaHa.
OnepHble  NpOU3BENCHUS  a3epOAWKAHCKMX  KOMIIO3UTOPOB  IOJIy4alOT  CLIEHUYECKOE
BOIUIOLLEHUE HA CIICHAX TeaTpoOB Pa3HbIX CTpaH. AKTHBAIUSA MEKIYHAPOIHBIX OCTAHOBOYHBIX
INpakTUK OOYCJIOBIMBAET AaKTyaJbHOCTh H3YYEHHS BOIPOCOB CIEHHUYECKOT0 O(OpMICHHS
ONEpPHBIX MPOU3BEICHUN a3epOalKAaHCKMX KOMIIO3UTOPOB 3apyOeKHBIMH  XYHOKHHKAMH.
XynoKecTBEHHOE 0()OPMIIEHHE CIIEKTAKJIsA 3TO HE TOJBKO BU3YyaJbHOE COCTABHOE, HO M KIIIOY K
MHTEpIpETalM HAIIMOHAJIBHBIX KYJIBTYPHBIX KOJIOB, CMBICIIOB U 3CTETUYECKUX KOHIICTIIIHH.

[lenp uccnenoBaHUS W3YYUTh XYJOXKECTBEHHOE O(OpPMIIEHHE OIEPHBIX MPOU3BEICHUN
BBIJIAIOIIET0 azepOaifykaHcKoro kommo3utopa Y3.I'amknOeinn, IMOCTaBICHHBIX B pa3HBIX
CTpaHax 3apyOexHBbIMU TeaTpalbHbIMU XynokHukamu, kak CaBam Kampes (Typuwus), MBan
[yneikun  (Ykpauna), Jlio6oBs CunensHukoBa (bemapycs), Tomuana TomoBa-Hauesa
(bonrapus). s AOCTHKEHHS TOCTaBICHHON Lenu Obuia chopMyIHpoBaHa 3ajadya MPOBECTH
aHanu3 ocoOeHHocTel cueHorpaguu omep Yseupa ['amxubeilnu B 3apyOeKHBIX TeaTpasIbHBIX

IIOCTaHOBKax TIIOCICIHUX JICT. KpOMe TOT0, HEMAJIOBaAXHO OBLIIO BEIIBUTH CHGHI/I(bI/IKy
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WHTEpIpETAllMy HAMOHAIBHBIX TEM, & UMEHHO HWHJIWBHAYaJIbHBIE XYI0KECTBEHHBIC MOJXO/bI
3apyO0eKHBIX TeaTpaldbHBIX XYIOKHUKOB B OQGOPMIICHHH OIEPHBIX CIEKTAaKIeH Y3eupa
lamxubeiinu «Jleiinm 1 MekHYH» U «APIIHH MaJl-ajaH».

Teopernueckas 3HAYUMOCTb HCCJIEI0BaHU 3aKJII0YaeTCs B yOTyOJIeHUr
MCKYCCTBOBEIYECKOTO HAyYHOTO 3HAHMS M TIPEIICTABICHUS O CIIeHOTpaduu OMEepHOro HCKYCCTBA,
00 OCOOCHHOCTSIX BOCHPHUATHAS W BU3YAIBHOW aJanTalWyi HAIMOHAIBHOTO MY3bIKaJIbHOTO
Hacnenus AzepOaiiakaHa B MEKIYHAPOIHOM TeaTpajabHOM MPOCTPAHCTBE. Pe3ynbprarel JTaHHOTO
HCCIIeIOBAaHUSI MOTYT OBITh MPAKTUYECKU 3HAYMMBI B JICATEIBHOCTH T€aTPaIbHBIX XYI0KHHKOB
MpU TOATOTOBKE a3epOal/DKaHCKUX omep 3a pyOexoM, a Takke B IOBBIIICHUU
PoQeCCHOHANBHOTO YPOBHS MOJIOABIX CIieHOTpadoB. Pe3ynbrarhl McciIeIOBaHUS MOTYT OBITH
MPUMEHEHbl Ha CHEeHKypcax MO CleHOorpaduu, TeaTpalbHOMY HMCKYCCTBY M MY3BIKaIbHOMY

Tearpy.
Marepuasbl 1 METOABI.

Cpenu Hay4HO-TEOPETHUECKUX pabOT, IMOCBSAILEHHBIX M3YYEHHUIO MCTOPUHM Pa3BUTHUS
HAllMOHAJBHOW  clieHOrpau B MY3BIKQIBHOM  TeaTpe  cieayer oco00  OTMETUTh
MOHOrpaduyeckue HCCIIEI0BAHUS C.Canpix6exoBoii «TBOpuecTBO XyJI0)KHUKOB
AzepOaiimxkanckoro Tearpa Omepst u  bamera» [2], C.I'ycelinoBoit «Cuenorpadus
Azepbaiimxanckoro ['ocynapcTBeHHOro Tearpa MysbIKanbHOM komernuu» [1] m H. Mupzoesoii
«XynoxecTBeHHOE 0(OpMIIEHHE MY3BIKAJIbHBIX CIeKTakiell koHima XX — Hayana XXI BEKOB B
AzepOaiipxane» [5]. JlanHble paOOThl ObUIM MOCBSIIEHBl H3YYEHUIO TBOPUYECTBY OTEUECTBEHHBIX
XYJOKHUKOB TeaTpa, 0COOEHHOCTSIM HallMOHalbHOW crieHorpaduu. Hame ke uccienoBanue B
OTJIMYMU OT BBILIEYKA3aHHBIX IMOCBALIEHO N3YYEHHI0 0COOEHHOCTEH CIIEHMYECKOTro opopMIiIeHus
3apyOeKHBIMU TeaTpaJbHBIMU XYJOKHUKAMH OIEPHBIX IPOU3BEJIEHUI azepOaiiKaHCKOTO
KOMIIO3UTOPA, MOCTABJIEHHBIX HA CLIEHAX TeaTPOB JPYIUX CTPaH.

B xone uccnenoBanus ObLT MPUMEHEH ONMUCATEIbHO-aHATUTHUYECKUN U CPaBHUTEJIbHBIN
METOJ, YTO II03BOJMJIO OXapaKTepU30BaTh CIIEHUYECKOE PEIIEHHWE W BHU3YaJIbHBIH S3BIK
XYyJ0KHUKOB. [Tocpencreom CEMUOTHKO-UHTEPIPETALUOHHOTO noaxonaa u
KYJIbTYpPOJIOTHYECKOTO aHaiu3a ObUIM paciiMPpoBaHbl KyJIbTYpHbIE 3HAUEHHUSI, 3aJ0KEHHbIE B

0OpPMIICHUH CIIEKTAKJICH.
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OO0cyxneHue u pe3yabTarbl

CoxpaHeHHe HANMOHAJIbLHOH HMIEHTHYHOCTH B TeaTpPajibHO-I1eKOPALlMOHHOM MCKYCCTBe:

HAapoOAHOCTH U TPAAUIIUOHAJTIU3IM

AzepbaiikaHCKUil TeaTp, B TOM 4YHCJIE HALMOHAJIBHOE ONEPHOE MCKYCCTBO, MMEOILEe
Ooraryi0 HCTOpPHIO, HAallIO CBOE BOIUIOIIEHHE HE TOJBKO B TeaTpax CTpaHbl, HO U 3a €€
IpeeaMy, Ha CaMbIX MPECTIKHBIX CLIEHAX MHUPA, MPEACTABIsA a3epOailPKaHCKYIO KYIbTYPY U
HCKYCCTBO Y 3HAKOMsI C HUMU MHD.

Onepa u, Kak ciencTBue, cleHorpadus OINEpHOro CIeKTakias Oojnee TMOKHM B IJIaHe
Tpaauuuil. Tak, Gomnbias yacTb pabOThl HAIpaBieHa Ha CO3JlaHUE BIEUATISAIOUICH, 3peIHIHON
JUHAMUYECKON I0CJIEI0BATEIBHOCT. B OIepHOM Tearpe CHHTE3 HCKYCCTB IPOHUCXOIUT Ha
OCHOBE MY3BIKAJIBHOIO Marepuaia. [J0BOJIBHO CIOKHO OTOMTH OT CTAaHJAPTHBIX, IMPHUBBIYHBIX
IpUEMOB B CTpyKType cnekTtakias. C pa3BUTHEM BHM3YaJbHOIO O(GOPMIIECHUS CHEKTaKIs
OJHOBPEMEHHO pacTeT MHTepecC K TPAAMLUOHHBIM (IPUPOIAHBIM, KOHCTPYKTUBHBIM,
CLIEHUYECKUM, TpadUyecKUM) AU3aHHEPCKUM pEIIeHHUSIM. B 3TOM cMmbIciae XyAOXKHUKH CIIEHBI
COXPAHSIOT OCHOBY KYIBTYpHBIX Tpaaului, C(OPMHPOBAHHBIX Ha MPOTSHKEHUH MHOTHX
IIOKOJIEHU! B HallMOHAJIbHOM Tearpe. KOHCTpYKTUBUCTBHI NPOAOKAKOT aKTyaJIM3UpOBaTh TEATp
Kak (opMy 1yXOBHOH KOMMYHHKAIIMM OOLIECTBA.

WuauButyanbHbIA TOAXO 3apyOE€KHBIX T€aTpaIbHBIX JEKOPATOPOB K XyI0KECTBEHHOMY
O0(QOpPMIIEHHIO ONEPHBIX MOCTAHOBOK a3epOalKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB CIYXHUT COXPAaHEHUIO
BOIIPOCOB HPAaBCTBEHHOCTU B paMKax HApOAHOCTH W TPAAULMOHAIN3Ma. AHAlU3 TBOPYECTBA
OTUX XYNOXXKHHUKOB B COOTBETCTBYIOILEM IIPOU3BEIACHUIO HCTOPUYECKOM, BPEMEHHOM U
IIPOCTPAHCTBEHHOM pPELIEHUM CBUIETEIBCTBYET O COXPAHEHUU BOIPOCOB HPABCTBEHHOCTH B
paMKax HapOJHOCTHM W TpaguluoHanu3Ma. TeHIeHIus K MHOrooOpaszHio XyJ0>KeCTBEHHBIX
CTHJIEH CLIEHMYECKOro O(pOpMIIEHUS, KOTOpas COMPOBOXAAET COBPEMEHHOCTh, JEMOHCTPUPYET
OHTOJIOTMYECKH BBICOKHH YPOBEHb T€ATPAIbHO-AEKOPALIMOHHOIO UCKYCCTBA Kak UcKyccTBa. OHO
HE IIOBECTBYET — OHO IIOKa3bIBAa€T, HE BBICUMTBIBAET — OHO CTPOUT, OHO MBICIUT HE
¢dbparMeHTamMM, a  KacKaJoM  XYyI0)KECTBEHHO-HU300pa3UTENbHBIX  CPEACTB.  [JIaBHBIM
HaIlpaBJICHUEM CTaJO0 CO3JaHHE TAaKOr0 TeaTpalbHO-IEKOPALMOHHOTO HMCKYCCTBA, BHU3YyaJIbHBIC
«KOJIBI» KOTOPOTO TakKe ObUIM MOTHATHI 10 YPOBHS CMBICIOBBIX 3HAYEHUH COBPEMEHHOU

azepOailKaHCKON PEeKUCCYpPOH.
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HoBas BojHa uHTEpeca K MpobiaeMe TpaJulMy OTYETIUBO IPOCIEKHUBACTCA B MOCIEAHEE
JECATUIETHE TPOILIOr0 BeKa CpeAu 3apyOekHBIX AU3alHEPOB-XYI0KHUKOB, O(OPMIISBIINX
MY3bIKQJIbHBIE CIIEKTAKIN a3epOaii/UKaHCKUX KOMIO3UTOpOB. Ee akTyaiabHOCTH, B OTJIMYHE OT
APYTHX JECATHICTHH, ONpeNessulach TI'€ONMOJIMTHYECKUMU U COLMOKYJIBTYPHBIMU (DaKTOPAMH.
Konteker 1990-x romoB ompenennna HOBBIE 3CTETUYECKME OCHOBAaHHUS €r0 HMHTEPIPETALNH,
KOTOpBIE Y€ HE MOTJIHM OrPAaHHMYMBATHCS CTUIMCTHUYECKUMH paMKaMHU «HAIMOHAIbHOCTW». Ha
3TOM JTale MNPUBA3AHHOCTh K HAIMOHAIBHBIM 00pa3aM MOBIMSUIAa HA PACHIMpPEHHUE CIIEKTpa
OPUEMOB HM300paKeHHs, YTO B CBOIO OYepelb HANUI0 OTPaXEHHE B MHOT000pasuu

HHAWBHUIYAJIbHBIX CTHIICH.
Cuenorpagus Casam Kampe3sa k onepe «Jleitsim u MexxuyH»

Omnepa, ocHOBaHHasi Ha TpareJuu BeJIUKoro asepbaiikxanckoro nosta XVI Beka «Jleitnn
u MemkHyH», cTana nepBoi omepoil He Tonbko B AsepOaiijkaHe, HO M BO BCEM BOCTOYHOM
MHpE M HM3MEHWIa BCIO BOCTOUHYIO KYIBTypy. DTO mepBas a3epOaliKaHCKas HalMOHaJlbHas
onepa, HanucaHHas B 1907 rony Y3eupom ['amxnbGexoBbIM, U IiepBas orepa B UCIAMCKOM MHDE.
Omnepa, moctpoeHHas Ha OorareifimeM (GOJBKIOPHOM Marepuane (B OCHOBHOM Myramax u
JUPUYECKUX TIECHSX), cTaja TIepBOM MOMBITKOW 0000IIEeHNsT MY3bIKAaJbHBIX TPAIUIIMMA,
HAaKOIUIEHHBIX HAapOAOM Ha MPOTSHKEHWH BEKOB, HA OCHOBE OOLIENPUHATHIX (POPM MY3bIKATIBLHOTO
HCKycCTBa. Tak pOAWIICS HOBBIM JKaHP ONEPbl MyraMm, COYETAIOUIUN HOTHYIO 3aIllUCh C COJIBHOM
BOKaJIbHOM umnpoBu3anuei. IlepBoe ncnonnenune onepsl cocrosinochk 12 suBaps 1908 roma B
baky, B Tearpe I'amxu 3eiinanabauna TarueBa. OTO mNpoHU3BEIACHHME, OCHOBAaHHOE Ha
KJIaCCMYeCKoil ucropuu no0BH, momynsipHoil Ha bmknem Boctoke, B Cpenneit u OxHOi
A3uM, cCUUTaeTCA KEMUYKUHOM azepOailKaHCKOW KYIbTYpHI.

Bcemupno wusBectHas omnepa «Jleinm w MemxHyH» B TOCIEIHUE TOJbI 3Bydyajla Ha
MHOTUX cueHax mupa. B cenrsabpe 2016 roma uctopus mo0Bu Jlelnn u MemkHyHa Oblia
IpeJcTaBlIeHa aMepuKaHcKol myOnuke B KanudopHuu B CONPOBOKICHUM MY3bIKH, CO3AaHHOM
U3 CHUHTEe3a a3epOaii/PkaHCKUX HAIIMOHAJIBHBIX U 3alaJHbIX MY3bIKaJbHBIX HHCTpYMEHTOB. HoBas
noctaHoBka «Jleinum n MemkHyH» Obuta MokazaHa B Bamumurrone m Muuurane B okTs0pe, a B
Hero-I'emnmupe B stHBape.

BcemupHO u3BecTHas mepsas onepa MycylabMaHCKOro Bocroka «Jlehnu u MemxHyH»

BBIJIAIONIECTOCS a3epOaiPKaHCKOTO0 KOMMo3uTopa Yiewpa [amkubeitnm Oblla TOCTaBlICeHA B
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Tearpe omepsl u ©Oanmera Aunkapsl B Typuum B 2016 romy. OpuruHaibHBIE KOCTIOMBI U
nexopauuu, cozganusle CaBamiem Kampes3oM, XyJ0KHUKOM-TIOCTAHOBILIUKOM U XYHOXKHHUKOM I10
KOCTIOMAM CHEKTaKJs, MpHAAIN CIEKTaKiIio ocoOylo NblIHOCTh. llpencraBieHHble UM
JMHAMMYHBIE JIEKOpAlMM OTJIMYAKTCS JAKOHMYHOCTBIO, HA CLEHE IPEJyCMOTPEHBI TOJIBKO
HEOOXOMMBIE ISl UTPBHI akTepoB mpeameTsl. ClieHa BCeraa ycloBHA, U XYA0KHUK, BBIHOCSIIIHNA
MeOenb Ha CIEHY, BCeraa YYUTBIBAET 3Ty yCIOBHOCTb. HecMOTps Ha CKyZHOCTb NMPEAMETOB Ha
CLIEHE, KOXKAbIH U3 HUX UMeeT 00JIbLIOE 3HAYCHHUE.

CaMu nexopali pas3bIlPhIBAIOTCS, HE TOJBKO Mrpas posib (OHa I aKkTepa, HO U
CTAaHOBACH YYaCTHUKOM CHEKTakis. Takum oO0pa3oM, Ha CIOEHE CO3JaeTcsi CBOOOIHOE
IIPOCTPAHCTBO AJII MHU3AHCLIEHBI, TO €CTh YBEJIMYMBACTCS KOJIMYECTBO TOYEK HMIPhl aKTepa U
BO3HUKAIOT OOJBIINE BO3MOKHOCTH JJISl MOCTPOEHUS pexuccepckux kommozuuuid. [Ipembepa
«Jleinpr 1 MemxHyHa» B HOBOM pemakuuu cocrosiiack B 2018 rony B Bammurrone, okpyr
Konym6usi, B 3Hamenutom Kennenu-nenrpe B CLIA, ¢ 6onbmnm ycrexom, U Obljla HCIIOIHEHA B
3asne OnepHoro Tearpa.

Omnepa «Jleitia 1 MekHYH» NOJOXKWJIA HAyalo CHHTE3Y HAalMOHAJIbHOHN crenuduku
HapOJIHOTO MCKYCCTBA CO CPEJICTBAMHU COBPEMEHHOI'0 MY3bIKaJIbHOIO pa3BuTus. [loctpoeHHas Ha
OCHOBe Oorareiiiiero GpojabKJIOpPHOro Marepuaia (B OCHOBHOM MYTraMOB M JIMPUYECKHUX IE€CEH),
3Ta oOlepa cTajla NEepBOM MOMBITKOM O000O0IIEHHS MY3BIKaJIbHBIX TPAIUIUN, HAKOIUIEHHBIX
Hapo/IOM Ha MPOTSHKEHUU BEKOB, HA OCHOBE OOLIETIPUHATHIX (POPM MY3bIKAJIbHOTO HCKYCCTBA.

B 2023 romy Ha rpanguo3Hoi cueHe Kpokyc Cutu Xosuta npo3Byuan JIereHIapHbIN
MyraMm, BKJIIoUeHHbIH B HemaTtepuanbHoe Hacieaue FOHECKO, a Takxke BBICTYNHMIIN 3aCTy>KEHHBIE
aptuctel. Bocrounas wucrtopus 1100BM, SpKHME JEKOpAlMH, IKUBOE HCIOJHEHHE U

HpO(beCCI/IOHaHLHOe MNpEeaACTaBJICHUC MHpOBOfI JICTCHAbI CO34aJIU OOJIBIIION PE30HAHC.

Xyno:xxecTBeHHOe O(gopmiieHHe MY3bIKAJBHON KOMEIUM «APHIMH MaJ ajJaH» Ha

clieHe 3apy0eKHbIX TeaTPoOB

My3bikasibHasg KOMeNUs «ApIIMH Majl ajaH» OCHOBOIIOJIOXKHHMKA HAIMOHAJIBHOW OIEphl
VY3eupa [Namxuberinu oOpena BCEMUPHYIO H3BECTHOCTh KaK MPOM3BEIEHUE NCKYCCTBA B UCTOPUU
azepOali/pKaHCKOW KyJIbTYpbl M 3aHsJia CBO€ MECTO B 30J0TOM (OHJIE MHUPOBOH KYJIbTYpHOI
cokpoBuiHuLbl. B Cankr-IleTepOypre oneperra « ApiivH Mail ajgaH» Obljia BCTpedeHa OypHBIMU
aIUIOMCMEHTAaMHU 3pUTEIIEH B HCTOPUYECKOM JIBOpLE KHsA3eH benocenbckux-benosepckux.

21 wos6opst 2010 roma Ha creHe benopycckoro ['ocymapcTBeHHOTO AKaJaeMHYECKOTO
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MY3BIKQJIBHOTO TeaTpa COCTOSUIACh TpeMbepa CIEKTakis «ApmmH Man anaH» («CBaneOHbIN
6azap»). B 2013 romy Denepammsi mpodcoro3oB bemapycum oObsiBHIIa J1aypeaToB MpPEeMUU B
o0JacTu IUTEpaTyphbl, MCKYCCTBA, >KYPHAIMCTUKM U CaMOJIEATEIbHOIO TBOpUecTBa rojaa. B
o0nacTh TeaTpajJbHOrO MCKYyCCTBA MOOeNy oOJep:kKajl TBOPYECKUN KOJUIEKTHB CHEKTaKIISA
«CBaneOHbIN 0azap» («ApIIMH Maj ajaH») B COCTaBe XYA0KHHKA-MOCTaHOBIIMKA bermopycckoro
TOCYJapCTBEHHOTO aKaJEeMHUYECKOrO0 My3bIKalbHOTO TeaTpa Jlio6oBu CHIETPHUKOBOH H
xynoxectBeHHoro pykooautens FOcuda Toxepa.

B cents6bpe 2020 roma mo ciuywaro 135-metus V3seupa [amxubelinmu Ha creHe
My3bIkanbHOTO Tearpa «Kanpue Jlstudosay B ropone Keipmkanu AnaH cocTosiach Mpe3eHTaus
MY3BIKQIBHONH KOMEIUHN «APIIMH Mayl», OpraHN30BaHHOW MEXIyHapOIHBIM (OHIOM TIOPKCKOM
KyIbTYpbl M Hacieaus, MUHUCTEPCTBOM KyJIbTypbl AszepOaiikanckoil Pecnybnuku u
[ToconsctBOM  A3sepOaiimkanckoit PecnyOonuku B Pecnybnuke bomrapus. BwiOpanHbIi
XYI0KHUKOM-TIOCTAHOBIIMKOM criekTakisi Tomuanoit TomoBoii-HaueBoil 1yl Xy0KECTBEHHOTO
oopmieHNsT TABUJILOHHBIA NPUHIMIT 37eCh Oojee yMmecTeH. XYIOXKHHK JETaJbHO MPOIyMall
0ojee HMHTEPECHYIO CTPYKTYpy HHTEphEpa, YIIbl M IOBOPOTHI, KOTOPbIE OH €My IpPHAACT.
[InanupoBKa MHTEpPHEPA C APXUTEKTYPHBIMHU JOIOJHEHUSMH, [EPErOopoIKaMu CTEH, BXOAAaMH, a
TaK)X€ PacCTaHOBKA U KOJUYECTBO MEOENU MO3BOJIUIN PEKUCCEPY BBICTPOUTH MHOTOYHMCIIEHHBIE
MH3aHCLEHBI B Pa3HBIX IUIAHAX U B OTJAENIBbHBIX MECTAX.

Ha  cuene  YKpauHCKOTO  IOCYIapCTBEHHOIO  aKaJE€MUYECKOIO0  MY3BIKAaJIbHO-
IpaMatudeckoro teatpa uM. Tapaca llleBY4eHKO MO MHUIMATHBE U IIPU AKTUBHOM COJEHCTBUU
«Jluru azepOaiixanieB JJHenponeTpoBCcKoi 001acT» COCTOSIACh MPEMbEpa CIIEKTAKIIS «APIIUH
MaJl ajJlaH» Mo OeccMepTHOMY IMPOU3BEACHUIO BEIMKOro koMmmosuTopa Yieupa ['amxubdexosa. K
14-netuto HezaBucumoctn Ykpaunbl u 120-71eTHI0 CO AHS POXKAEHUS BCEMUPHO HM3BECTHOTO
komno3utopa Y3zeupa 'amxubekoBa «Jlura azepOaiimkanueB JlHemponeTpoBCKO obiacTu» U
TaJaHTIUBBIN KOJUIEKTHB cTapeiiero B YkpauHe Tearpa uMm. Tapaca llleBuenko mpenonaHecnu
KUTEISIM M TOCTAM TropoJa IMOAApOK, HMMEIINKA HAWBBICHIYIO KYJIbTYPHYHO II€HHOCTb.
Cuenorpaduss HMBana Illyneikuna (dparMeHTBl CTaporo TOpOAa, BEIUYHE, HSK30THYECKas
apXUTEeKTypa KBapTaJoB) co3fgaeT arMocdepy, B KOTOPOH TepoM UyBCTBYIOT ceOst
HEMPUHYXJIEHHO. YTO KacaeTcsi CLICHUYECKOro o(popMIIEHUs, TO CLEHY YKpalllajal HallMOHAJIbHbIE
KOBpBI, MEJHBII caMoBap C pa3IWYHONW OBITOBOM TEXHUKOM, TIIMHSHbBIE KYBIIWHBI, KPYIJIbIE
ITOCTAMEHTBI, HEKOI'/a 3aMEHSBIIME DPEKJIAMHBIE HIUTHI, YTO ITO3BOJISJIO 3PUTENSIM BHU3YalIbHO
nepenats atMocdepy baky Toro Bpemenu. CueHorpadusi crnekTakisi, nu3o0paxatomas OaHKET,
OCHOBaHa Ha IpPUMEpPE MHOTHX JABOPOB, HBIHE pacnoyiokeHHbIXx B Crapom ropoje. 31ech

AJIUHHBIC CTOJBI CO CKaTCepTAMH, BBICTPOCHHBIC BAOJb [BOpa, CTApPHUHHBIC JIFOCTPEI,
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pa3MeIIeHHbIC B HUIIAX Ha BHYTPEHHEW CTEHE ABOPA, KPaCHUBHIE KOBPHI, pa30CTIIAHHBIC HA IOIY,
a TaKke M300paKeHHEe HAPOJIHBIX MY3BIKAJIBHBIX WHCTPYMEHTOB (Tap, KsIMaH4a, TaBaj) JIAlOT
noipoOHY0 HH(pOPMaIHIO 0 Ha3HAaYeHHUH ClieHbl. OCOOCHHO CTOUT OTMETUTh 3CKH3bI KOCTIOMOB,
HaJ KOTOPBIMH padoTan XYIO0XKHHK JJIs TepCOHaKed crekTakis. KocTiombl, BRIOpaHHBIC IS
aKTEpOB, OTJIMYAIOTCSI HAIMOHAIBHBIM KOJIOPUTOM U MOJHOCTHIO COOTBETCTBYIOT MCTOPUYECKON
JI0CTOBEpHOCTH. UTO KacaeTcsi akTepOB U TAaHIIOPOB MACCOBBIX NMPEACTABICHHUH, TO UX KOCTIOMBI
HAaIIOMHUHAIOT €BPOICHCKUX KIOYHOB — apliecKHHOB. OO 3TOM CBUJCTEILCTBYIOT BHIODAHHEIC B
Ka4eCTBE JKHJICTOB y3KUE OPIOKH C TEOMETPHYECKUM PUCYHKOM (poMO, KBajpaT), pyOamKku Toro
Ke au3aiiHa, a Tak)Ke JBa CBHCAIOIIUX POra, YKpAIlIaoIIUX HAJAETHI Ha TOJOBY KamromoH. B
[[EJIOM, C TIOMOINBIO CBOCH CHIIBHOH CLeHOTrpauuecKoil WHTYUIMH, OH BHIUT JEKOPALUU

Pa3BUBAOMICTOCA CIICKTAKIIA KaK CAMHOC LCJIOC.

3akjaueHue.

Kak MBI y’x€ OTMETHIIN, B IOCTAHOBKE 3THX U APYIUX CIEKTAKIECH TPUHUMAJIHN Y4acTHE HE
TOJIKO BBIJAIOLIMECs azepOaiipkaHCKUE PeXUCCEePhl U aKTEPhl, XYI0KHUKU-ITOCTAHOBIIMKH, HO U
3apyOeKHbIe TeaTpaJbHbIE XYA0KHHUKHU, XOpeorpadbl, XyA0KHUKHU-TOCTAHOBIIMKHU. [loaroroBka,
MIOCTAaHOBKA M B LIEJIOM BCE BOIPOCHl JIEKOPUPOBAHUS U O(OPMIIEHUS CIEKTAKIS HMEIOT
MHTEepHAllMOHATIbHOE conepkaHue. CleHapuH, MOJATrOTOBJICHHBIE 3apyOeKHBIMH TeaTpalbHBIMU
XYIOKHUKaMH{, pabOTalOMMU HMMEHHO HaJ XYJOXXKECTBEHHBIM O(OPMIIEHHEM CIIEKTAKIJIEH,
COXPAHSIIOT HAIlMOHAJIBHOCTh W 3THOTPA(PHUUECKYIO LIE€JIOCTHOCTb, MPUCYIIUE a3epOalKaHCKUM
ONEPHBIM U OalleTHBIM NPOU3BENIECHUSIM, U MPEACTABISAIOT WHTEPECHbIC CLIEHUYECKUE pEIICHus,
NpPEJCTaBIAIOIINE HHTEpeC I HU3ydyeHHs JaHHOM mnpoOsembl. Takum oOpa3oM, H3ydeHHE
TBOpYECTBA a3epOailJKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB B CBA3M C XYJOXECTBEHHBIM O(OpMIeHHEM
BCEMUPHO H3BECTHBIX OMNEPHBIX MPOU3BENECHUN 3apyOCKHBIMH TeaTPAIbHBIMU XYI0KHUKAMU
MOXET CO3JaTh OCHOBY JUIl HAay4HBIX HCCJIEIOBAHMN YpPOBHS PENPE3CHTAlMU W IpONaraH]ibl

azepOailKaHCKOHN KyIbTyphl B 3apyOEKHBIX CTpaHaX.
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AZORBAYCAN BOSTOKARI UZEYIR HACIBOYLININ OPERA OSORLORI
XARICi TEATR ROSSAMLARININ SOHNO TORTIBATINDA

NORGIZ QULIYEVA
Azarbaycan Rassamliq Akademiyasinin doktorant

Xiilasa

Hazirda sohnografiya teatr-dekorativ sonati kimi daha ¢ox tamasanin dramaturgiyasina, obrazli
sistema vo klassik musiqi irsinin qavranilmasina tosir gostoron miistoqil ekspressiv dil kimi
miioyyon edilir. Azorbaycan operasinin hom 6lko daxilinds, hom do xaricdo miiasir tamasalarinin
xarici teatr dekoratorlar toraofindon badii halli sanatsiinasliqda az dyronilmis movzu olaraq qalir
ki, bu da todqiqatin aktualligim1 miioyyon edir. Maqgalonin moqgsadi gorkomli Azerbaycan
bostokarlarinin miixtalif 6lkolordo tamasaya qoyulmus opera osorlorinin xarici teatr rossamlari
torofindon badii tortibatini dyronmakdir. Todqiqatin metodologiyast analitik-tosviri vo miiqayisali
metodlara osaslanir. Maqalonin elmi yeniliyi tadqiqat¢inin ilk dofs olaraq dahi Azasrbaycan
bostokart Uzeyir Haciboyovun opera osarlorinin ssenoqrafik yozumlarinin hortorofli tosviri vo
tohlilinin aparmas ilo miioyyan edilir. Uzeyir Hacibaylinin “Leyli vo Macnun”, “Arsin mal-alan”
kimi tamasalarin1 xarici teatr sonotcilori ifa ediblor. Notico. Todqiqatda adigokilon opera
osarlorinin miixtolif dévrlords diinya teatr sohnolorindo tamasaya qoyulmus ssenarilori, eloco do
onlarin badii tortibati {izorinds isloyon Savas Kamrez (Tiirkiys), Ivan Sulikin (Ukrayna), Lyubov
Sidelnikova (Belarus) vo Tomiana Tomova-Nageva (Bolqaristan) kimi xarici teatr rossamlarinin
dekorasiya eskizlori vo geyim niimunolori tohlil edilib. Bu sonotkarlarin yaradiciliginin tohlili
gostordi ki, asoro uygun sohno tortibati iiglin tarixi, zaman vo mokan badii hollindo oxlaqi
mosololorin millilik vo onanogilik ¢orgivasindo qorunub saxlanmasina xiisusi diqqet yetirilib.
Miiasirliyi miisayiot edon sohno tortibatinin miixtolif badii tislublarina meyl bir sonat kimi teatr vo
dekorativ sonatin ontoloji cohotdon yliksok soviyyesini niimayis etdirir. Moqalonin praktiki vo
nozori ohomiyyoti opera sonotindo tofsir vasitosi kimi sohnografiyaya dair elmi biliklorin
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dorinlogdirilmasinda, eloco do Azorbaycanin milli musiqi irsinin beynolxalq teatr mokaninda
vizual uygunlasdirilmasindadir. Moagalonin osas naticolori teatr rossamlar torafindon xaricds yeni
Azorbaycan operalarinin sohno quruluslarinda istifado oluna bilor.

Acar sozlar: Azorbaycan, opera, tamasa, ssenari, badii tortibat, xarici teatr rossamlari.

OPERA WORKS OF AZERBAIJANI COMPOSER UZEYIR HAJIBEYLI IN
STAGE DESIGN BY FOREIGN THEATRE ARTISTS

NARGIZ GULIYEVA
doctoral student at the Azerbaijan Academy of Arts

Abstract

At present, scenography as a theatrical and decorative art is increasingly defined as an independent
expressive language that influences the dramaturgy of the performance, the figurative system and
the perception of the classical musical heritage. The scenographic solution of modern productions
of Azerbaijani opera both in the country and abroad by foreign theater decorators remains a little-
studied topic in art history, which determines the timeliness and relevance of the study. The
purpose of the article is to study the artistic design of opera works by outstanding Azerbaijani
composers staged in different countries by foreign theater artists. The methodology of the study is
based on analytical-descriptive and comparative methods. The scientific novelty of the article is
determined by the fact that the researcher for the first time conducts a comprehensive description
and analysis of scenographic interpretations of opera works by the great Azerbaijani composer Uz.
Hajibeyli, such as "Leyli and Majnun™ and "Arshin mal-alan", carried out by foreign theater
artists. Results obtained. The study analyzed the scenography of the aforementioned opera works
staged in different periods on world theater stages, as well as some sketches of scenery and
costume samples of foreign theater artists such as Savash Kamrez (Turkey), Ivan Shulykin
(Ukraine), Lyubov Sidelnikova (Belarus), who worked on their artistic design. The analysis of the
work of these artists showed that in the historical, temporal and spatial artistic solution for the
stage design corresponding to the work, special attention was paid to preserving moral issues
within the framework of nationality and traditionalism. The tendency towards a variety of artistic
styles of stage design, which accompanies modernity, demonstrates an ontologically high level of
theatrical and decorative art as an art. The practical and theoretical significance of the article lies
in deepening the scientific knowledge of scenography as an interpretative means of expression in
the art of opera, as well as the visual adaptation of the national musical heritage of Azerbaijan in
the international theater space. The main conclusions of the article can be used in the activities of
theater artists in preparing new productions of Azerbaijani operas abroad.

Key words: Azerbaijan, opera, performance, scenography, artistic design, foreign theatre
designers.
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Xiilasa

Mogals Liitfi Zadenin “Qeyri-salis montiq” nazoriyyasi miistavisinda yeni teatr sistemi ilo Iftixarn
geyri-salis mantiglo uydurmaya ¢evirdiyi birhissali psixoloji, mistik, qroteskvari “Siluet” rejissor
tamasasmin tohlilina hasr edilib. Todqgigatin aktualligi, diinya teatr prosesi axininda miiasir
yaradiciliq prinsiplari ilo geyri-salis mantiq nozariyyasinin teatr sonatinds yerini, avanqard iislubda
qurulan tamasalarin konseptual shamiyyatini miiayyanlosdirmok, forma vo mazmun mahiyyatinds
montiqi istigamatlor axtarmag, sldo olunan nailiyyatlorin elmi-nazari naticalorini teatrsiinasliq
tohlillorinds ifado etmokdir.Miiallifin magsadi, teatr sanstinds vo teatrsiinasliq elminds “Qeyri-
solis mantiq teatr”nin nazori vo praktiki sociyyslorini arasdirmaq, formalagdirmaq vo golocok
inkisafinin yeni parametrlorino diqget yonoltmakdir. Yeni teatr sistemindo isara modellarinin,
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istinadlarin tipologi modul prinsiplarini miiayyan etmoklo, sonraki arasdirmalarda otrafli tosnifatin
daha dorin iglonmasi {igiin dayaq noqtasi ola bilmasi do mogsads xidmat edir. Todgiq edilon
problemls bagh diinya teatrsiinasliginin, teatr tonqidi vo nazariyyasinin elmi-praktiki tacriibalori
osas gOtiliriilmiisdiir. Aragdirma metodlarinda qarsiya qoyulan vozifalorin hoyata kecirilmasi
istigamatinde miiqayisali vo tipoloji tohlil metodlarindan bohralonon mogals  muollifi,
sonatsiinaslq iizro folsofo doktoru Iftixar Piriyevin Liitfi Zadenin elmi nazariyyo vo kosflorine
hosr etdiyi bir sira mogalalaring, eloca do P.Bruk, A.Barmak, Q.Kreq, Y.Lotman, H.Leman,
G.Tovstonoqov va digar teatr nozariyyagilarinin, rejissor vo aktyorlarin tarixi-nazori-praktiki
aragdirma metodlarindan istifado etmisdir. Alman naticolor badii osorin semantik tohlili,
montlararasi alagonin miioyyanlosdirilmasi, sorhi, eloca do asar vo tamasa miiallifinin mévgeyinin
anlasilmasi istigamotine yonaldilmisdir. Miiasir teatr diisiincasi li¢lin yeni sistemds hazirlanan,
togdim vo tohlil edilon “Siluet” rejissor tamasasinin teatrimizda yeni sonat arenasi vo Yyeni teatr
modelinin yaranigina ilk praktiki niimuna olmasi vo teatr Sonatinin vo teatrsiinasliq elminin
inkisafina yeni metodoloji prinsiplor gotirmosi todqiqatin praktiki vo nozori ohomiyyatini
isbatlayir.

Acar sozlar: improvizasiya, Liitfi Zadonin “Qeyri-Solis montiq” nozariyyasi, yeni teatr sistemi,
rejissor tamasast, sinergetik harmoniya

Giris

Liitfi Zadonin “Qeyi-salis montiq” nozariyyasinin mahiyyatini goérkemli teatr rejissoru,
Liitfi Zadonin yaxin qohumu Connot Solimova iso belo izah edir: “Zannimca bu nazariyya yalniz
riyazi yox, ham da mantiqi bir kagfdir. Biitiin elmlor mantiq elmindan yaranib. Yani bu elm idrakla
baghdir. Liitfi bu kagfi ilo siibut etdi ki, diinvada salis olgiilar yoxdur, yasadigimiz diinya 6z
yaramgindan geyri-salisdir’ [4, s.16]. Oz yaranisindan “qeyri-solis olan diinya” (Liitfi Zado)
yazigi-dramaturq Imir Mommadlinin “Qadin” monopyesinin rejissorun toXoyyiiliindo vo qgeyri-
solis montiq miistavisindos “Siluet”s ¢evrilmasine meydan yarada bildi. Teatr sonati bilicilorinin
diisiinco trayektoriyasinda (mas., G.Tovstonoqovun ‘“3epkano cuensr’, “Kpyr wbicneir”
kitablarinda geyd edilon rejissor paradigmalarina asason) “rejissor yaradici insan olaraq hoyata
(dramaturji materiala) 6z estetikasindan baxir. Lakin asor miallifinin toxoyyiiliinds va tosvirinds
oks etdirdiyi hoyat 16vhaloari ilo tanig olandan sonra hayata bir név miisllifin rakursundan baxmag
macburiyyatinds do qalir. O, miiallifin baxis bucagini, rong calarlarini, badii ifads potensiallarini,
dramaturq “cosaratini”, hoyatt oks etdirmo torzinin fordi gostoricilorini 6ziiniin duyum hisslori
vasitasilo bir godor do dagigliklo miiayyan etmays calisir. Yalniz bu halda, miiallif-rejissor-aktyor
ticlityl, toassiiratlari, hoyat duygulari tamasanin yaranma prosesins daxil ola bilir” [9,s.99] fikirlori

“Siluet”doki konturlar1 daha darin incalomoys stimul oldu.
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Material vo metodlar

Teatr insan monoviyyatinin tokmillosmasina, biitovliikkde comiyyatin madoni inkisafinin
artmasina foal tosir gostara bilon inca, hossas, canli substansiyadir. Umumilikdo teatrin spesifikliyi
1So tokco onun funksiyalarinin mozmununda deyil, hom do onlarin hoyata kegirilmasi iisullarinda
oldugu sobobindan teatrin biitiin funksiyalar1 badii obrazlar sisteminin tamasagtya tasiri ilo hayata
kegirilir. Dram nozariyyagisi V.Volkensteynin soyladiyi kimi, “dramaturgiya, har bir sonat asori
kimi, bitkin badii obraz olmalidir” [3, s.8]. Qeyri-solis teatr sistemi haqqinda pyesin miiollifi Imir
Mommadlinin fikirlorino goro, “Qeyri-salis montiq” sistemi iizro Sohnalosdirilon teatr tamasasi
anonavi Mantiq sistemi iizra qurulan tamasalardan forqli olaraq, ¢oxlayli badii materialla islomaya
imkan veron bir yanagsmadir. Bu montig sistemi hoyatin kompleks, ¢oxmanali aspektlorini
anlamaga vo ifado etmoys imkan verir. Teatr tamasasinda geyri-salis mantiqdan istifads edorok,
tamasagilar1 diisiinmays Vo miixtolif interpretasiyalar etmays tosviq edan bir tocriibo yaratmaq
mimkiindiir. Hagigoton da bels bir tacriibani “Siluet” tamasasinin rejissoru yeni yaratdigi rejissor
laboratoriyasinda reallagdirdi. Gorkomli teatr vo kino rejissoru P.Brukun sdylodiyi kimi, “Teatr
rejissoru oz gtibhalarini aktyorlarla isloyanda gora bilir, bunun miikafati iso gézlori dniindo inkisaf
edon materialdr” [2, s.69]. “Siluet” tamasasinda seyrgilar asardoki mévzunu - hayatin 6ziiniin oks
etdirildiyi, makro (kosmopolit diinya) vo mikro (qadin hisslari) saviyyads toqdim edilon geyri-salis

vaziyyatin mantigi ilo qarsilayur.
Miizakira va gonaatlar.
Tamasanin reproduksiyasi

Teatr zalina daxil olan tamasac1 real hoyat tendensiyasindan ayrilib, irreal hoyat hadisalori
tilsimino diisiir. irovan Dévlot Azorbaycan Dram Teatrinda dramaturq Imir Mommadlinin “Qadin”
mono pyesi asasinda ©mokdar madoniyyot iscisi, sonetsiinaslhq iizro folsofo doktoru Iftixarin
geyri-salis mantiglo uydurmaya c¢evirdiyi birhissoli psixoloji, mistik, qroteskvari “Siluet”
tamasasinin anslaqla kegon premyerasina baxan tamasagilart hagigi monada tilsima sala bildi.

Qurulusgu rejissor tamasanin baslanmasina qodor tamasacilar1 zalda bas veran hadisa ilo
qarsilasdirdi: “Hérmoatli tamasacilar, bir ne¢o daQiQadon sonra tamasamiz bagslaywr. Liitfan
telefonlarin sasini alin” elanindan sonra zal noazarstgisi birinci sirada oturan iki gonc qadina
yaxinlasaraq biletlorini gostormoyi xahis edir. Qadinlar biletlarini evds qoyduglarini bildirarkan,

nozaratgi onlari arxa siralara kegmoyo dovat edir. Toklifi gqobul etmoayan tamasagi xanimlar bagirt
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ilo nazaratgiys hiicum ¢okib, ona tozyiq gostarirlor vo salonu hay-hasir biiriiyiir. Nozarat¢i vo onu
tohgir edon gadinlar iti sigrayisla salondan sahnays atilirlar.
Hadisodon porisan olan tamasagilar sohno arxasindan otrafa yayilan sosloro garsi ikrah

b

yasayirlar: Bu neca ola bilar? Axi bura teatrdwr...”. Dogrudur, teatrdir (Sekspir demiskan, hoyat
teatrdir). Mogor hoyatda insanlarin bir-biri ilo saf, ilvi hiss bagliligini qoruya bilmayarak,
comiyyat iginds kigicik bir s6zdon yaranan anlagilmazligi boyiik konflikto ¢evirdiklori haqq ve
nahaqq hadisalori azm1 goriiriik?

Moatna edilon rejissor alavasi hadisanin siijetina giris verir, salondakilarin tamasaya baxmaq
ovqatina tasir edir. Bir az avval salonda kobudluq niimayis etdirib qarisiqliq yaradan, bununla
seyrgilorin diqgatini calb edon “modaniyyatsiz” kimi goriinon qadinlar sahnays qalxib, ¢evik
sokilda giyafalorini doyisib, tamasagini salondan (salon — comiyyatdir), yani real diinyadan irreal —
sakral diinyaya aparirlar. “Harakatlor - ham rejissorun tamasada toxmin etdiyi, ham da onun
toXayyiiliiniin sahnaya qatdigi harakatlor, tamasanin rejissor formasnin asasini tagkil edir” [6].

Miixtalif nov diskurslara asrarongiz proyeksiyasi ilo secilon “Siluet”in mosqlori (obrazlar
tizarindo is) rejissorun fikir trayektoriyasinin parallellars ayrilan izlarinin istigamatlorinds oldugca
zongin fikir selinin igindon tohtolon turbulentlik mokanma disiirdii; aktyorlar is prosesindo
rejissorun ustad darslorinds miiasir dovriin yeni teatr sistemi ilo bagl randevu kegirdilor; avangard
oyuna qeyri-salis montiqgi totbiq edir, bozi hallarda ¢ixilmazliq sindromu ils iiz-iizo qalirlar. Bu
vaziyyati sindirmaq lazim goalonds isa ananovi klassik tisullara soykonan montiq, tobii Ki, cosarot
gostara bilmir va naticads yaradict heyat rejissorun tofsirlori daxilindos - yeni geyri-salis montiq
teatr1 sistemin strukturlarinda - simvolik ifado vasitolori vo improvizasiya sorbastliyi ilo hadlori aga
bilir.

Sohno ilo tamasagi salonu arasinda yaranan teatral kommunikasiya vo improvizasiya
elementli psixoenergetik hadisalor ¢oxxatli, ¢oxsaxali variasiyalarda geyri-salis ¢orgivada togqdim
olunur. irovan Dovlot Azorbaycan Dram Teatrinda oynanilan tamasanin kompozisiya-struktur
holli, metateatr kodu geyri-adekvatdir; buradaki janr miixtalifliyi, ¢oxsaxali oyun prinsipi,
miixtolif teatr elementlorinin bir tamasada birlosmasi matndon irali golon harokatlorin
mizanlagdirilmasi zamani sohno oSorini miixtalif mimikalar, jestlor, goz tomasi, badon dili
elementlori vasitasi ilo zonginlogdirarok naticade matnin moantiqi ilo birlosmo ¢evrasinda geyri-
salis mantiq nazariyyasinin teatr sonatinds yaranan sinergetik harmoniyasini tocassiim etdirir.

Osorin moévzusu tonha Qadinin ugursuz taleyindo qarsilasdigr hadisalor, bu hadisalarin
icarisinds sevdiyi, ideallagdirdig1 Kisinin 6z arvadina xoyanot edarok goriisdiiyli Qadina qarsi olan

etinasizliginin, movqesizliyinin paradoksalligidir. Lakin bu voziyyost 6zii Qadmin daxilindo
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miibariza refleksi yaradir. Xoyalindaki gadinin onun evinds orini axtarmasinin act naticasini tasvir
edir.

Personajlar sshnanin markazinds qurasdirilan ticbucagin divarini dslorak (romzi qapi)
kegib obrazin inkisaf xottini, Xoyallarini, glinahlarini, daxili hiss vo hayacanlarmi tahlil edirlor.
Ucbucaq real diinyada insanin toboddiillatinin {i¢ noqtesidir. Homginin, Qadmin miixtolif
somtlordon baxis noqtesidir. Tamasa iki vacib mogami ilo maraq yaradir: tamasaginin hissino tosir
etmok Vo onu diisinmayo vadar etmok. Hadisolor aktyor oyunu iizerinds qurulub. Ug¢ obraz —
Qadin (Xadico Mammoadova), Siluet (Giiney Oliyeva) vo Sshvot (Parvin Dadasova) ollorinds
Taicitu adlanan In vo Yan simvolu ilo isarolonmis dairovi Ortilyii musiginin miisayioti ilo
tichucagin arxasindan sohnonin 6niino gatirirlor. Hoyatda hor seyin bir-birindon ayrilmaz iki oks
qiitbii vardir: In va Yan qiitbii. Bu, bir arada biitovlilyii tamamlayan iki hissadir. In — “k&lgali
torof”, Yan — isa “isiqlt torof” manasini verir. in — Yan biitévliiyii formalasdiran ikilik anlayisidir.
Harda In vo Yan qiitblosmosi meydana ¢ixarsa orda horokot baslayir. Sualin cavabi, sevginin
nifrati, harokatsizliyin horokoti, miidafionin hiicumu 6ziinds ehtiva etmasi buna misaldir. Taicitu
Vo ya In — Yan simvolunun igindoki balaca oks rongli dairslor bu xiisusiyyatlori oks etdirir. Oks
qiitblor bir-birino ¢evrilo bilon qurulusdadir. In Yana vo Yan da Ino déniiso bilor. Sonun
baslangici, baglangicin sonu bitmayan sonsuz harokati labiid hala gatirir. Mikro qurulus makronun,
makro qurulus iso mikro qurulusun ayrilmaz parcalaridir.

Aktyorlar pantomim teatr1 elementlori ilo zal vo sohnoni ayiran soffaf divari improvizo
edirlor, oynayirlar. Qadin, Siluet vo Sahvat ollorinds tutduqlar kigik — gozdeson lazer isiglart ilo
tamasacini isaraloyir vo seyrgilori sokral diinyanin daxilino — “hissiyyatin monani dagitdigi
mokana” dovat edirlor. Sohnanin canli atmosferi rejissorun palitrasinda tokco badii ifads vasito
deyil, hom do biitévliikdo tamasanin moantigi-emosional vo semantik noticasidir.

Bu diisiincalor Qadina giiclii psixoloji travma yasadir va ikili soxsiyyst pozgunlugu yaradir.
O, oziinl gorisdityi Kisinin arvadinin yerina qoyur, onun taleyini beyninds canlandiraraq eyni
zamanda onun da hoyatini yasayir; Qadin psixoloji sarsintilar, daxili ziddiyyatlor kegirir. “Siluet”
tamasasinin mazmunundan bels anlasilir ki, har iki hadiss bir qadinin taleyindo bas vermisdir.
Yaoni ki, istonilon hadiso har bir insanin bagma galo bilor. iki tale yasayan Qadin biitiin qadinlarmn
taleyi barods bir tablo yaradir. Hor bir qadinin hoyatinda bas vers bilacok hadisays hazir olmaga,
no 6ziinl, na do qarsisindakini giinahlandirmamaga sasloyir. Ciinki, Qadin obrazin dili ilo deyir:
“bu, hayatdir”. Rejissor isa deyir: “hayat geyri-salisdir”.

Qeyri-salis hoyatin tocassiim olundugu tamasanin musiqi holli do emosional tasir
bagislayir. Misel Leqranin “Soni gozlayacayam” (“Serburq ¢atirlori” k/f) melodiyasinin miisayiati

ilo obrazlarin zamanla ragsi, saslorin tobistinds - hazinliyinds, elastikliyinds vo mokana uygunlasa
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bilmak quidratinda; “Saksafonda giiliis” etlidiindo insanin i¢ diinyasinin hayat ritmini, insan
foryadinin harayinin qroteskvari notlarini saslondiran obrazlar kimi canlanir.

Rejissor traktovkaya oSorin lirik, psixoloji, mistik, qroteskvari janrina uygun torzdos
yanasaraq, tamasani tam basqa diisiinconin, yozumun, konsepsiyanin, yeni teatr sisteminin
mohsulu kimi toqdim edorak ideya-moazmun-forma vohdati daxilinda geyri-salis montigin teatr
sonatino adaptasiyasini yaratmaga cohd edir. Bu, Azorbaycan teatrinda bir ilkdir, yenidir — geyri-

salis teatr sistemidir.
Tamasanin kompozisiya-struktur halli

Tamasanin kompozisiya-struktur holli geyri-adekvatdir; buradaki janr mixtalifliyi,
coxsaxali oyun prinsipi, miixtalif teatr elementlorinin bir tamasada birlogsmasi matndan irali galon
horakatlorin mizanlagdirilmasi zamani sahna asarini miixtalif mimikalar, jestlor, g6z tomasi, badan
dili elementlori vasitasi ilo zonginlosdirarok naticodo moatnin mantiqi ilo birlosma ¢evrasinda geyri-
salis montiq nozariyyasinin teatr sonotinds yaranan sinergetik harmoniyasini tocCassiim etdirir.
“Sahnanin canli atmosferi rejissorun palitrasinda takca badii ifada vasito deyil, ham da biitoviiikda
tamasanin mantigi-emosional va semantik naticasidir” [1, s.24].

Qeyri-salis montigin teatr sonotino gotirildiyi “Siluet” tamasasinin gohromani Qadinin
daxili toraddiidlori miicarrod uydurmanin peripetiyalari ilo toqqusur. Obrazin miirokkab va tozadli,
rasional vo irrasional diisiinco modullarinin  gozlonilmaz reflekslori  seyr¢ini = siiurdaxili
implikasiyanin  (montiqi naticonin) fantaziyasina dovot edir. Mosq prosesindo rejissor
implikasiyalar1 barodo rejissor yanagmalari bunlari oxz edirdi: - “Moatn isladikco ¢oziiliir,
¢oziildiikca personajin — Qadimin daxili hayacanlarim yaradan, iso salan, dila gatiron duygulart,
hisslori cana galirdi. Tamasada bu hisslarin Va duygularin taCasstimii miihiim yer tutdu. Biz onlari
— Qadimin daxili diinyasinda onu daim harakato gatiran, onunla miidam miibarizalar aparan, bazon
aldada bilan, bazon diiz yola ¢akon, bazon ¢ixilmaz vaziyyatlorlo qarsi-qarsiya qoyan va sair
miixtaolifliklorlo culgayan duySu-hiss sistemini obrazlasdirdig. ITkinci man va ehtiras yaradan
hisslorini (biz onlart Siluet vo Sahvat adlandirdiq!) canli personajlara ¢evirdik. Yoni, Qadim
coxsaxali paralellara ayirdig...”. Qurulusgu rejissorun eksperimentlori noticasindo tamasadaki
aktyor improvizalori tamasanin enerjisi ilo harmoniyada comlosdi.

Qadmin daxili mani — Silueti, ikinci mani - Qadinla homisa ziddiyyat taskil edan fikirlari,
s6hbatlori, miibarizasi, ondan sonra Qadinin sohvat diinyasi — bunlar hamisi insanda mévcuddur.
Insanin daxilinds oturmus basqa personajlar da var ki, insan i¢indo homiso onlarla séhbot aparir,

miibariza edir, bozan razisir, bazan toraddiid edir. Burada da Qadin Silueti ilo, yoni ikinci mani ilo
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daim miibarizadadir vo 0 ikinci mon do homisa Qadinin iginda olan Sahvatlo savasdadir. Sahvat
Qadimi basqga istigamato yonoldir. Rejissor tarafindon bu miibarizalor simvollarla verilib: Qadinin
diistincalori zamani onun i¢ diinyasindan dogularaq qadinin basi iizorinds 6z yerlarini tapmagla
tamasagiya biri sevinc, biri kodor maskasi soklinds goériinmaloridir, yoni Qadinin tobaddiilatlart
miixtalif formalarda 6z oksini tapir. Qadmnin taleyindo bas veran bu hadisalor igarisinds Qadin
kimlorlo, nalorlo rastlasir, daxili diinyasi ilo apardigi miibarizo - biitiin bunlar simvollarda
tosbitlonir: “...isaro anlayisi semiotikanin fundamental anlayisina ¢evrilorak isara sistemlari elmi
kimi gabul edilir’ [7, s.9].

Qadin, Siluet vo Sahvatlo pisiklor sayagi dalasmasi, pancarodon asagi boylanarkon “Bori
bax” xalq mahnisini 6z daxili diinyasinin tempina uygun sokildo oxumaga baslayir. Bu andaca
daxilindaki Sohvati, hom ds ikinci moni — Silueti bas qaldirir vo onlarin miibarizasi kaskinlasir, az
gala bir-birlorini 6ldiiriirlor.

Kolgo teatr1 effekti ohatosindo Qadin, Siluet vo Sshvoat personajlarinin igliiyli qorxu vo
hoyocan tosiri altinda siiuralti ¢abanin vahimosini yasayir. Qapinin doyiilmasindon yaranan
hoyacan, Qadinin iirok doylintiisiiniin sasi qaranligin siikutuna hakim kasilir, tamasada sasin,
sOziin, musiqinin, jest vo mimikalarin, hoarokat Vo harokatsizliyin sassizliyinds, sinxron
vibrasiyasinda tamasagiya mona mesajlar1 Otiiriir. Qadimnin toxayyiiliindo canlanan diger Siluet
(Giiney Oliyeva) onlar1 bir yerds tutarsa Oldiiracok... bu fikir Qadmin rahathigini pozur. O,
xayalinda canlandirdigi Siluet vo Sohvatlo, eyni anda ham do tamasaci ilo dordini boliistir, heg vaxt
evli kisi ilo gériismayacayins soz verir.

Tamasganin orijinalligiin asas cohatlorindon biri, asason, onun biri digorini oavoz edon vo
yenidon biindvroys doniis yaradaraq miirokkob sistem ig¢indo sads vo aydin mexanizm quran,
homin mexanizmin islok prinsipi ilo odabi materiali teatr-horokat elementlorinin sinergetik
boyalari ilo ¢oxsaxali istigamatlora aparan janrlar tandemindo, eloca do, bir sira nazariyyalorin —
bir torafdon realizm, digar torofdon surrealiz, lirizm, romantizm, dadaizm, psixosof, absurdizm vo
digar bir sira nazariyyalorin tez-tez bir-birino meydan agmasi vo homin nozariyyslorin predmetlori
ilo badii forman1 doyiskon hala gatirorok bir-birino zoncirvari bagliliginin zongin bodii-estetik
iislub vo forma poetikasini yeni sistem halinda formalagdiran 6ziinomoxsuslugunda idi. Tamasa
miixtalif siijet xatti istigamotinds hadisalorin bir-birino bagliligini tamamils bagqa dillo — harokat
detallar1 ilo yanasi, bir-birini ovoz edon semantik simvollarin rongarong stixiyasinin ustaligla
sohnaya gatirilmasi ilo do sorgiloyirdi. Personajlari sohnalorin monasimna xas olaraq miixtalif
formalarda ham do dekorasiyalara gevirmok vo paralelds onlart bir nego saxodo obrazlagsdirmaq

rejissor tofokkiiriindo coroyan edan geyri-solis mentiqin variasiyalaridir. Ug qiitbdon istigamot
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alaraq coxsomtli paralellara paylanan oyun-estetik prinsipi modern teatr formasmnin hiidudlarini
bels agir.

Miirakkab Vo tozadli insan duygularimin hissi vibrasiyalari, stiuralti vo stiuriistii mental
reflekslar, gadin gézalliyinin ontoloji va fraktoloji tomaslari, 6ziinaqapanma, giinahin etirafi vo har
vachla manavi tomizlonmo ritualindan kegma proseslori mohz teatr sonatinds tosbit olunur. Giinah
na godar giiclii olarsa, tomizlonmays ehtiyac bir o gadar giiclii olar. Bunu isa teatr edocok. Ciinki
teatr madaniyyat sahasinds an hossas mexanizmdir va ... oyun Vo gavrayis aktimin (baxilma) bas
verdiyi mokanin birlikdo udulan havasinda yasanan birga hayatin zaman kasiyidir” [8, s.129] va
aktyor-rejissor tandeminin variativliyinds estetomoantiqlo 6z sanat zirvasini niimayis etdira bilir.

Siluet disi horiimgayin erkok horiimgoklo cinci alagads oldugdan sonra disinin erkoyi
homon o6ldiirdityiinu nogl edorok Qadinin hayat esqinin vo dlimlo togqusma aninin vachini
prognozlasdirir. Bu epizodda rejissor insan varligi il tobist hadisalorinin vo yaxud canli alomin
ekzistensional voahdot prinsiplorinin maraqli ifado vasitolorinin (civ-civlors calinan layla vo
yemloma), kolga effektlori ilo dramatik konfliktin (pisiklorin savasini kaSan it hiirtismasi) Kadorli
obrazinin In-Yan simvolu ilo 6rtiilmiis hoyat vo 6liim — qadin qani ilo yazilan, géz yast ilo yuyulan
kontiniumunu is1q vo kolga yerdayigsmolorinin enerji gatinda niimayis etdirir. Qadin daim insan
ayaqlarmin arasindan siiriino-siiriine kegmoklo hayatin labirintlorini yasayir. Bu genis diinyada
rahat nafas alaraq yasamaq miimkiin deyildir. Hoyatin monasi, mahiyyati do budur.

Teatrin bas rejissoru Giimrah Omorin tamasa barada tosssiiratlarindan: Liitfi Zadanin geyri-
solis ¢oxluglar nazariyyasi bu yaradici aksyanin bas tutmasimin mahiyyatini togkil etmisdir. Qeyri-
salis mantiq tokca sanotkarin yaradiciligini asaslandirmir, hom do soxsiyyat kimi inam va israrini
stimullagdiran on 6nomli tokan veron amildir. Bu tamasanin zarif va bir biitdv kimi orsays goalmasi,
ham do Liitfi Zada ruhunun hikmatindandir.

Osorin sonunda Qadin Siluetun vo Sohvatin arasinda qalir, onlar1 durdurur vo deyir:
“horoniz 6z yerinizdo qalin — biriniz Sohvat, digeriniz — ikinci monsiz, asas monom, man na
diistintirom — odur”. Qadin 6ziinii asmaga gedir, amma balli olur ki, Qadin 6ziinii asmir, Siluet vo
Sohvat isa 6ziinii asir. Son anda isa na Siluet, no do Sohvat 6zlorini asmurlar. Ugii eyni vaxtda
Qadm vo Qadmin i¢ diinyasindak: Silueti, Soahvati eyni anda Qadinin sasina qosulur, “Yaxs1 ki,
O0lmoadim, Oplirom soni Allah”, — deyirlor. Yoni diinyanin mohvori insan daxilindaki
toboddiilatlardan yox, Allahin nizam qanunundan asilidir. Finalda “Aglama, canim, géziim”
(sdzlor vo musiqi: Iftixar) mahnisi da tamasanin tempo-ritmina uygun toqdim edilon melodiya
kimi tamasagini riqqats gatirir.

Tamasanin torkib hissasi olan poklonda (aktyorlarin tozimi) gilinahin sabobkart Kisi

(©mrulla Nurullayev) obrazinin k6lga ekvivalentini garsilayiriq. Kisi obrazinin keyfiyyot dl¢iilori
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Qadinlarin xarakterizo etdiyi detallar vo intonasiyalarla kdlgo effektlori vasitasi ilo hall olunur.
Aktyor Omrulla Nurullayev heg bir s6zii olmayan Kisi obrazinin mana yiikiiniin qroteskvari-ironik
oyun tisulu ils sinergetik gavramasinda tamasaya performativlik boxs edir. Finalda Kisi icbucagin
arxasindan ¢ixaraq tamasagilarin vo Qadinlarin qarsisinda dizini yera qoyaraq centlemensayagi
tozim edir. Qadin, Siluet vo Sahvat obrazlarini canlandiran Xadica Mommadova, Giiney Oliyeva
Vo Parvin Dadasova inco, cazibali plastikalarini paklonda bir daha canlandirirlar. ©dabi asarin
“coxmonalilig1”, bir ne¢o badii sahani 6ziinds birlosdiran, sinkretik (ham do sinergetik) sonot olan
teatr sonatinds bu nazariyyanin paradigmalari ilo yeni “Qeyri-Salis montiq teatr1” nin yaranisinda
paralellik togkil edir.

Yekun natica

“Qadin” monopyesi osasinda, qeyri-Salis montiq sistemi {izorindo qurulan “Siluet”
tamasast miixtolif interpretasiyalara agiq olan ifadslor va sohnoalarlo zonginlosdi; “Siluet” tamasasi
XXI osrin ortalara yaxin teatr sonstimizo yeni teatr sistemi gotiro bildi. Tamasanin tohlillori
gostordi ki, “Qeyri-salis mantiq nozariyyasinin teatr sanatine sinergetik adaptasiyasi” (Elgin teatr
ohatasinda) sonoatsiinasliq elmlori doktoru dissertasiyasinin miiollifi iftixar Piriyev todqigatinin
nozori kontekstinin semantikasini praktiki miistovido — sohno mokaninda realizo etmoklo
Azorbaycan teatrinda “Qeyri-Salis montiq teatri”nin biindvrasini qoydu. Bu hadisa milli

teatrimizda yeni istigamatlorin, yeni paradigmalarin vo yeni teatr sisteminin yaranigidir.
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Sokil 1. “Siluet” tamasas1. Rejissor I.Piriyev
Irovan Dévlot Azerbaycan Dram Teatr1.

Sokil 2. “Siluet” tamasas1. Rejissor I.Piriyev
Iravan Dovlet Azarbaycan Dram Teatr
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CBOBOJA UMITPOBU3AIIUU B TEATPAJIBHOM HCKYCCTBE
(PEXKUCCEPCKAS IBECA «CHJIYIT» — OT MBICJIM K BOIVIOIIIEHHIO)

HAPMUHA ATAEBA

Jloxmop ¢hunocoghuu 6 ooracmu uckyccmeosedenuss, 0oyeHm

Beoywuii nayunwiti compyonux omoena « Teamp, kuno u meneguoenuey Mncmumyma
Apxumexmypuwt u Uckyccmeosedenus HAHA

Pe3ome

Crarbsi TMOCBSIIEHA aHAIU3y OJHOAKTHOM IICUXOJOTMYECKOM, MHMCTHYECKOM, TI'POTECKHOU
pexkuccepcKoi mbechl «CUITYd3T», CO3/IaHHON Ha OCHOBE BBIMBICIIA COOCTBEHHON HEYETKOW JIOTUKH
azepOaiipkanckoro pexxuccepa MdTrxapa B paMkax HOBOM TeaTpaabHOM CUCTEMBI, OMUPAIOLIEIiCS
Ha TEOPUIO «HEUETKOW mnorukm» Jlrordu 3ame. AKTyaabHOCTh HCCIICIOBAHHS 3aKIFOYACTCS B
CBOCBPEMEHHOCTH OINpENEICHUs MECTa TEOPUU «HEYETKOM JIOTMKM» C COBPEMEHHBIMU
TBOPYECKMMU TPHUHIMIAMHA B TOTOKE MHPOBOTO TeaTPaJIbHOrO IIpoIlecca, a Takke
KOHILIENITYaJIbHOM 3HAYUMOCTHU CIIEKTAKJIEH, MOCTABIECHHBIX B CTUJIE aBaHrapj, MOUCKA JIOTUKHU B
CYITHOCTH (OPMBI M COJCPIKAHUSA, a TaKXKe MPUMCHCHHE HAYYHO-TCOPETHUYCCKHX PE3yJIbTaTOB
TeaTpOBEIUYECKOro aHaiu3a B 3Toi obmactu. Llenb craThu — uccienoBath U (HOPMYIHUPOBATH
TEOPETHYECKUE M TMPAKTHUECKHE OCOOCHHOCTU «Te€aTrpa HEYETKOW JIOTMKW» B TeaTpalbHOM
UCKYCCTBE U T€aTpPaJIbHBIX UCCIIECIOBAHMIX, CPOKYCUPOBATh BHUMAHHE HA HOBBIE MapaMeTphl €ro
pa3BUTUSL B TIEPCICKTUBE;, BBISIBUTH CHUMBOJIMYECKHE MOJEIU THUIIOJOTUYECKUX MOIYIbHBIX
MIPUHIIMIIOB B HOBOMW TeaTpajbHOW CUCTEME, B TOM YHCIIE co3/laHue GyHIaMeHTa Ui pa3paboTKu
WX JIeTabHOM KiacCHU(UKAIMU B TOCIEAYIOIIMX HCCIeIOBaHUSIX. B xome ucciemoBaHus 3a
OCHOBY OBUIM TPHUHATHI BO BHUMaHWE HAay4YHO-TPAKTHMUYECKUH OMBIT MHPOBOTO TE€ATPOBEICHUS,
TeaTpaJbHOM KPUTUKU U TEOPUHU B o0JacTU M3ydaeMoll mpobiembl. MeTononornyeckoil 6a3oit
UCCJIEIOBAHMS SIBUJIMCh HAay4YHO-TEOPETUYECKHE pa3pabOTKU B ATOW OO0JIACTH OTEUYECTBEHHBIX
uccinenosareneii, kak Wdruxapa IlupueBa, a Takxke 3apyOexHBIX TeaTPaJbHBIX TEOPETUKOB,
pexuccepoB u akrepoB — IL.bpyka, A. bapmaka, I'. Kpeiira, f. Jlormana, X. Jlemana, I
ToscToHoroBa u apyrux. C IeNbl0 pelieHrs MOCTaBICHHBIX 3a7a4 ObUIA MPUMEHEHBI METOJbI
CPaBHHUTEJIBHOTO M THUIOJOTHYEeCKOoro aHanm3a. JlaHHas mbeca ObUla MpoaHATM3UPOBaHA U
WHTEPIPETHPOBAHA B KOHTEKCTE HOBOM CHCTEMBI TE€ATPAILHOTO MBIIIUICHUS] COBPEMEHHOCTH, YTO
00yCIOBIJIO TPUMEHEHHE HOBBIX METOAOJOTHYECKHX MPHUHIIMIIOB B PAa3BUTHUU TeaTPAIbHOTO
HCKYCCTBa M TEaTPOBENICHUS, ONPEACIUBIINX B CBOIO OUepelh MPAKTUUYECKYI0 U TEOPETUUECKYIO
3HAUUMOCTh uccienoBanus. [lodyuyeHHble pe3ynbTaThl UCCIENOBAHMS  HANpABIEHbl Ha
CEMaHTHUYECKUA aHamu3 Mbechbl «CHIIydT», BBISIBICHHE W HHTEPIPETAINI0 WHTEPTEKCTYATbHBIX
CBA3€H, a TakKe Ha IMOHMMAaHHWE MO3UIMU aBTOpa MPOU3BEAEHUA M ero ucnoiHeHud. [Ibeca
«CuimysT» SBISETCS TEPBBIM MPAKTHUYECKUM MPUMEPOM TIOSBJICHHS HOBOM XYI0KECTBEHHOW
MJIOIIAIKK B OT€YECTBEHHOM TeaTpalbHOM MOJIEIIH.

KuaroueBble cioBa: uMIpoBuzanus, Teopus «HedeTko Joruku» Jliotdpu 3ane, HoBas
TeaTpaibHasi CUCTEMA, PEKUCCEPCKAs Mbeca, CHHEPreTUUECKask TaApMOHUS.
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FREEDOM OF IMPROVISATION IN THEATRICAL ART
(DIRECTOR'S PLAY SILHOUETTE - FROM THOUGHT TO EMBODIMENT)

NARMINA AGAYEVA
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Abstract

The article is devoted to the analysis of the one-act psychological, mystical, grotesque director's
play Silhouette, created on the basis of the invention of the Azerbaijani director Iftikhar's own
fuzzy logic within the framework of a new theatrical system based on the theory of "fuzzy logic"
of Lotfi Zadeh. The relevance of the study lies in the timeliness of determining the place of the
theory of "fuzzy logic™" with modern creative principles in the flow of the world theatrical process,
as well as the conceptual significance of performances staged in the avant-garde style, the search
for logic in the essence of form and content, as well as the application of scientific and theoretical
results of theater analysis in this area.The purpose of the article is to explore and formulate
theoretical and practical features of the "fuzzy logic theater" in theatrical art and theater research,
to focus attention on new parameters of its development in the future; to identify symbolic models
of typological modular principles in the new theater system, including the creation of a foundation
for the development of their detailed classification in subsequent studies.During the study, the
scientific and practical experience of world theater studies, theater criticism and theory in the field
of the problem under study were taken into account. The methodological basis of the study was
the scientific and theoretical developments in this area of domestic researchers such as Iftikhar
Piriev, as well as foreign theater theorists, directors and actors - P. Brook, A. Barmak, G. Craig,
Ya. Lotman, H. Lehmann, G. Tovstonogov and others. In order to solve the problems, the methods
of comparative and typological analysis were used. This play was analyzed and interpreted in the
context of a new system of modern theatrical thinking, which led to the application of new
methodological principles in the development of theatrical art and theater studies, which in turn
determined the practical and theoretical significance of the study.The obtained results of the study
are aimed at the semantic analysis of the play Silhouette, the identification and interpretation of
intertextual connections, as well as understanding the position of the author of the work and its
performance. The play Silhouette is the first practical example of the emergence of a new artistic
platform in the domestic theatrical model.

Key words: improvisation, Lotfi Zadeh's "fuzzy logic" theory, new theatrical system, director's
play, synergetic harmony.
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Xiilasd

Modani standartlasmadan baslayaraq identikliyin bohrani hadisalarine godor ilo tozahiir edon
qloballagmanin miasir ¢agiriglart qlobal modoni strategiyanin yenidon baxilmasimi aktual edir.
Sorgin  madoaniyyatlorarast dialoq modeli alternativ yanasama olaraq sivilizasiyalararasi
bohranlarin aradan qaldirilmasina xidmot edos bilor. Badii madoniyystdo oksini tapan Sorq
kulturoloji tofokkiirliniin paritetliliyi iso borabarhiiquqlu modani polilog prinsiplorinin tosviq
edilmasini  nozordo tutur. Toadqigatin magsadi XXI osrdo modoni  dayarlorin  global
transformasiyas1 fonunda makroregionlar, o ciimlodon Azorbaycan daxil olmaqla Tiirk diinyasi
tizro Sorq intellektuallarinin kulturoloji refleksiya meqatendensiyalariin icmal sorhini vermokls,
Sarqgin toklif etdiyi global madani dialoq modellorinin Qarbin kulturoloji tofokkiiriina nisbatda
alternativ vo paritet oldugunu miioyyan etmokdir. Tadqigatin magsadi Sargin madaniyyatlorarasi
dialog modelinin alternativliyini vo kulturoloji tofokkiiriiniin paritetliliyini nozori konsept kimi
togdim etmokdir. Magalada ilk dafa olaraqg Sorqg kulturoloji tohlil obyekti kimi deyil, mahz badii-
humanitar refleksiyanin subyekti kimi toqdim olunur, Sorgin kulturoloji tofokkiiriiniin
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alternativliyi vo paritetliliyi nazari konsept kimi asaslandirilir. Tadgigatin metodoloji bazasini
M.Baxtinin, V.Biblerin, S.Kaganin, F.Mamedovun,N.Mehdinin va digarlorin madaniyyatlorin
dialoqu, madaniyyatlorin 6ziinomoaxsuslugu, alternativ globallasmaya dair elmi-tadgigat osorlori
toskil edir. Tadqiqatin mnazari shamiyyati kulturogiya elmi bilik sahassino yeni anlayislar
aparatinin zonginlosdirilmasina xidmat etmokdadir. Tadqiqatin praktiki ahamiyyati madoniyyat
tarixi vo nozariyyasi, xiisusilo do Sorq sivilizasiyalarn badii madaniyyatinin tadrisina hasr olunan
miihaziralords istifado oluna bilor. Bundan basqa, humanitar siyasot, madaniyyatlorarasi layiha va
dialoq platformalarinin hazirlanmasinda tatbiq edils bilar.

Acar sozlar: kulturoloji fikir, madoaniyyatloraras1 dialoq, Sarg, Qorb, alternativlik, paritetlik,
ideya.

Giris.

Azorbaycanin 44 giinliik Voton miiharibasindoki Boyiik Qalobasi vo 2023-cii il sentyabr
aymda hoyata kegiron antiterror amoliyyati ilo orazi biitovlilyliniin tam borpa etmasi xalqimizin
yeni manavi-psixoloji keyfiyyeotlorinin formalagsmasina tokan verdi. Biz artiq IV Respublika adli
on yeni dovriin miiasirloriyik. ©On yeni dovr yeni ideologiya ligiin konseptual asaslarin yaradilmasi
ehtiyacini dogur. Belo ki, 10 yanvar 2024-cii il tarixindo Azorbaycan Respublikasinin Prezidenti
[.Bliyevin yerli TV kanallarma verdiyi miisahibesi [3] zaman comiyyatimizo miiraciot edorok
siyasatcilar, politologlar, ziyalilar, vo o ciimlodon elm adamlarindan 6lkomizin golocok inkisafinin
prioritetlorini toyin edocok milli ideyanin naco olmasi barado disskusiyalarin aparilmasini, bu
masaloni ictimai miizakirs soviyyasine qaldirilmasini toklif etmisdir[4].

Molumdur ki, milli ideya madoni miistaqilliyin dayagidir. Milli ideyanin votonparvarlik,
intellektual inkisaf, milli-monavi doyarlorin qorunmasi kimi komponentlori sirasinda tolerantliq vo
multikulturalizmin qorunmasi xiisusi ohomiyyoto malikdir. Siilh, tolerant vo garsilighh hormot
zominindo madoniyyatlorarast dialoqun qurulmast milli kimliyi qorumaqgla qlobal ¢agiriglara
adekvat cavabi sortlondirir. Bu baximdan Sorq 6lkolorinin milli madani identifikasiya, global
harmonik birgoyasama dair irali ¢okdiklori alternativ model vo paritet ideyalarin Syronilmasi
aktual mosaloyo cevrilir. Belo ki, Qorbin tarixon formalasdirmis modoni dominantliq modelino
alternativ, eyni zamanda artiq miioyyan siyasi vo sosial-modoni ¢okiys malik olan Sorq morkozli
ideoloji modellarinin Gyronilmasinin aktualligini sortlondirir. Digor torsfdon, bu giin biitiin
modoniyyatlorin paritetliliyi, basqa s6zlo hor hansi bir xalqmn vo millotin modoni doyorlori
“digor”lordon iistiin sayilmamali, qarsiligli hormot osasinda doyorlondirilmolidir. Hazirda Sorq
intellektuallarinin kulturoloji ideyalarina paritetli yanagma Qarb ideya sistemlori qarsisinda “ikinci

daracali” deyil, barabar elmi va falsofi ¢okida oldugu forziyyasini isbat eds bilor.
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Toadgigatdan alda olunan naticalar yeni milli ideyanin formalagmasinda nazari monba Kimi
totbiqini nozards tutur. Son illordo bagariyyatin sosial-modoni hoyatinda  alternativ vo paritet
ideoloji ¢oki oldo edon Sorq olkalorinin kulturoloji tofokkiir potensiali milli madani
identifikasiyanin giiclondirilmasindos, modani assimilyasiya tohliikasine garsi miibarizads, habelo
tolerantliq vo multikulturalizma soéykonon milli ideya komponentlorinin formalasdirilmasinda
istifada oluna bilor.

Tadgigatin maqgsadi XXI asrdo moadoni doyarlorin global transformasiyast fonunda
makroregionlar, o climlodon Azarbaycan daxil olmagla Tiirk diinyasi lizro Saorq intellektuallarinin
kulturoloji refleksiya meqatendensiyalarinin icmal gorhini vermoklo, Sorqgin toklif etdiyi global
moadani dialog modellarinin Qarbin kulturoloji tofokkiiriine nisbotdo  alternativ vo  paritet
oldugunu miiayyan etmokdir.

Material vo metodlar.

Tadgigat mévzumuzun arasdirilmasinda sanatsiinasliq, kulturologiya, falsafs, sargsiinasiq
Va postkolonial yanasmalarin totbigi fonloraras1 metodlara miiracisti sartlondirmisdir. Kulturoloji
metod Sorq modoniyystinds mdoni identikliyi formalasdiran badii proseslori doyar, mona vo
mental modellorin dastyicist kimi baxilmasina zomin yaratmigdir. Bundan bagqa, miiqayisali-
tipoloji tohlil moadaniyyatlorarasi dialoqun sorq vo gorb  modellorini miiqayisa edib Sarqgin
kulturoloji tafokkiiriiniin alternativliyini vo paritetliliyini asaslandirmaga imkan vermisdir.

Qeyd edak ki, tadgiqgat prosesinds Sargin, daha doqiq desok “ailomiz — Tiirk diinyasinin”
izvii oldugumuz igciin aragdirdigimiz mdévzuda todqiqat¢t obyektivliyini qorumaq asan deyildi
[1,12]. XX oasrdo elmds hansi sivilizasiyanin daha istiin olmasi1 kimi genis yayilan populist
xarakterli boyanatlardan uzaq durmag mogsadilo mohz “kulturoloq eynoyi” ¢argivasindan
mosalaya dogru-diiriist miinasibat bildirmays miivaffoq oldug. Biz XX asrin miiasirlori kimi kegid
dovriinii artiq gerido qoyduq. Bu giin XXI asrdo biz sosiumun monavi madoaniyyatinin total
transformasiyasinin sahidloriyik. Monavi hoyatimizda dekadans, xaos, bohran yasanan bir
dénomdos yasanan keg¢id (marginallasdirma) hadisolorin izahin1 yalmiz kulturologiya elmi,
kulturoloji metodologiya vers bilor. Danilmaz fakdir ki, bu gilin biitin humanitar elmlor, o
climloadon tobiat elmlori bels todgigat predmetlori sahasinds marginallagdirma hadisslorin izahinda
metodoloji bazalar1 yetorli olmadiqda kulturoloji metodologiya aparatina miiraciot edirlor. Yeni
tarixi realliga yiiksok adaptasiya olan Insan tipi formalasmaqdadir, lakin marqinallasdirilan Insan,
yani miixtalif comiyyatlorin, madaniyyatlorin monavi doayarlorinin ziddiyyatli tasiri altinda sarhad,

araliqg mévqeds duran obraz holo do gliindomdadir.
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Todgigatda ham madoaniyyatlorarast dialoq vo kommunikasiya nozoriyyssino  dair
M.Baxtinin[7], V.Biblerin[10;11], M.Kaqanin[17], I.Vasilenkonun [13], L.Vasilyevin [12] va d.
falsofi-kulturoloji vo tarixi monografik tadqgigatlarina, homginin do F.Mammodov [14;15],
N.Mehdi [5] vo s. miiasir dovriin kulturoloq alimlarinin asarlorina istinad olunub. Gostarilon
miiallifloro istinad edorok Sorg kulturoloji fikrinin alternativlik vo paritetlilik prizmasindan
oyranilmasi ligiin metodoloji yanagsma formalasdirmaga nail olduq. Bu da 6z névbasinda Sarqin

kulturoloji tofokkiiriiniin global madani dialogda potensialini agkarlamaga imkan verdi.
Miizakira va gonaatlar.
Sarq kulturoloji tafakkiir paradigmalarinin tasnifati

XXI1 osrin qloballagsma vo inteqrasiya proseslori yeni comiyyatin, qlobal intellektual
tofokkiiriin ~ formalagsmasini zoruri edir. Postindustrial comiyyatdo digor bir ¢ox humanitar
problemlarls yanasi “qlobal tofokkiiriin” formalagsmasi masalosi giindomdadir. Comiyyatda yeni
modani doyarlerin yaranmasi fonunda Yeni Insan tipinin formalasmasi basoriyyatin yasamini
tamamilo forgli miihito salir. Yeni sosium basoariyyati yeni kommunikativ miinasibatlora, habelo
modoaniyyatlorarast dialoga colb edir. XXI asrin modoniyystlorarast dialoqu — gqloballigi ilo
forglonir. Miiasir dovrde Sorg-Qorb miistovisindo gedon global ideyalar dialoqunda Sorq
tofokkiiriiniin movqeyi  biitiin stereotiplori, o ciimlodon avropasentrist baxiglarinin asaslarini
kokiindon dagidir. Sorgin  kulturoloji tofokkiirii goarbliys, timumiyyatlo basariyysto global
dialoqun, global tolerant birgoyasamin alternativ modellarini toklif edir. Hazirda bagariyyatin
se¢im iradasini nazars alsaq Sorq tofokkiiriiniin Qarb diinyasina toklif etdiyi bagariyyatin modani
birgoyasam modellori alternativ inkisaf yollar1 kimi qobul edilo bilor. Lakin Sorg kulturoloji
fikrinin mona miindoaricati, togviq etdiyi universal ali moanovi-moadani dayarlor onu global
dialoqun paritetli, basqa s6zlo barabarhiiquqlu aktoruna gevirir.

Kulturoloji fikir madaniyyatin 6ziintidork formalarindan biridir. Miiasir dovrda kulturoloji
ideyalar dialoqunda Sorq intellektuallarinin foalligini, universal ali dayorlora prinsipial
yanagmalar1 goz oniindadir. XXI asrds Sorq intellektuallart, o ciimlodon Tirk diinyasinin zoka
sahiblori modoniyyatlorin yaximlagmasini vo dialoqunu tosviq edon konstruktiv birgoyasam
modellorini toklif edirlor.

Bu giin Sorq intellektuallarinin bagoriyystin  harmonik birgoyasamima dair Qarb
modelindon daha miitaraqqi vo humanist asasa malik olan nozari layihalor bizo “Sorgin alternativ

global madoni dialog modeli” va “Sargin paritet kulturoloji tafokkiirii” nazari konsepsiyalarimizi
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iroli gokmoyo zomin yaradir. Sorq intellektuallarinin kulturoloji ideyalar1 qlobal dialoqda layiqgli

yer tutaraqg XXl asrdo reallagmast miimkiin olan alternativ moadoni inkisaf modelloarini irali
siriir, eyni zamanda Qarb diinyagériisiindon do xeyli irali baxan ideyalarla global dialog
prosesinda tomsil olunurlar.
Qeyd edim ki, mixtalifliyindo vahid, vahidliyindo miixtolif olan miasir Sorq
makroregionunun cografiyasi kulturoloji tofokkiiriiniin hansi modoni paradigmalar {izarindoan
todgiq etdiyimiz barado tosovviir yarada bilar:
- kulturoloji tofokkiiriiniin konfusian vo hind-buddist ananali Sorqi vo Conubi Asiya diinyasi
(Yaponiya, Cin, Hindistan),

- Orob-miisalman diinyasi (Orab Sorqi (Soudiyys Orabistani, Livan),

Simali vo Simal Sorqi Afrika (Misir, ©lcozair, Keniya),
Yaxin Sorq (iran),

- Tirk diinyast (6 miistoqil Tirkdilli dovlatlor: Azorbaycan, Tirkiys, Qazaxistan,

Ozbokistan, Qirgizistan vo Tiirkmonistan).

XXl asr intellektuallarinin kulturoloji refleksiya meqatendensiyalarinin icmah
XXI osrdo modoni doyorlorin global transformasiyasi fonunda Sorq intellektuallarinin

movgeyinin bir ne¢o meqatendensiyalari: 1.qloballasamanin c¢agirislarina cavab, 2.modoni

suverenliyin qorunmasi, 3.madoniyyastin Oziiniirefleksiya, 4. modoniyyatlorarasi dialoq vo diinya

birliyino inteqrasiya miioyyon olunur. Asagidaki codvoldo homin meqatendensiyalarin iimumi

xlisusiyyatlori vo onlarda irali golon omoli addimlart sxematik sokildo gostormoya cohd edacoyik.

Cadval 1. Qloballagsmanin ¢agiriglarina Sorq intellektuallarinin moévgeyinin meqatendensiyalari

Megatendensiya

Xiisusiyyatlari

Imoli natico

Qloballasmanin ¢agiriglarina

cavab

Milli identikliyin vo madoni
irsin qorunmasi.
Milli-moadoni dayarlors

arxalanaraq miiasirlosma

Milli, lokal, regional identikliyin
dirgolisi

Madani suverenliyin qorunmast

Qoarbin madani modellaring
qars1 alternativ modellorin

axtarisi

Orijinal simbioz modellarin

Yyaranmasi

Madoniyyatin 6ziliniirefleksiyast

Badii madoniyyatds (adabiyyat,

Paritetli roqabato davamli yeni
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(06ziintidorki) vizual vo musiqi sonatlorindo) kuturoloji diskursun

va falsofads oksi formalasmasi
Madoniyyatlorarasi dialoq vo Tolerantliq vo multikuturalizms | Madaniyyat diplomatiyasi
diinya birliyins inteqrasiya osaslanan madoniyyatlorarasi mexanizmlarinin

dialoq siyasatinin vo giiclondirilmasi

strategiyasinin islonilmasi

Miiasir Sorq intellektuallarinin global ideyalar dialoqunda diisiinco moévqeylorinin dérd
aparict meqatendensiyalarin, onlarin xiisusiyyatlorinin vo amali naticalorinin farqlondirmoyimiz
ayri-ayrt Sorq Olkolori iizro kulturoloji refleksiyalart miioyyon etmoyo, sistemlogdirmoys vo
konseptual yanagmanin formalasmasi ti¢iin metodoloji zomin yaradir.

Yaponiyanin alternativ qlobal madoni inkisaf modelinin asasinda “nixondzindron” milli
unikalliq nazariyyasi durur. XXI asr yapon intellektuallar1 sintoist vo konfusian-buddist ananalors
sOykonan “qlobal harmonik birgoyasam”™mn unikal ambivalent modelini toklif edirlor [22;23].
Hazirda Yaponiyanin kulturoloji tofokkiiriinde Sorg-Qorb antitezasinin aradan gotiiriilmosi,
madani hibridlogsmoaya meyillilik, naticads Qarbin siyasi va yerli konfusian-buddist identikliyinin
simbiozu naticesinda sivilizasiyalararas1 korpii rolunu oynayan “qlobal harmonik birgoyasam”
modelinin togviq edilmasi prioritetdir.

Cinin “sivilizasiyalarin harmoniyas1” adlanan qlobal diinya modeli postkonfusian dini-
falsofi oanonani ehtiva edir [9]. Diinya ictimaiyyatinin konfusian doyarlorino miinasibati tarixan
“folsofi dob” xarakterli olmasi, habelo Conub-Sorgi Asiya regionundan konarda 6ziinii dogrulda
bilmomasi nozors alinmasa Konfusinin miidrikliyinin tozahiirii kimi harmonik birgoyasama tosviq
edon Cinin global dialoq modeli alternativ hesab oluna bilor.

XXI1 osrda “qlobal biliklor markoazi” imicini  formalasdiran Hindistan bagariyyatin
alternativ inkisaf modeli kimi “neoinduist global layiha’ni toklif edir. Hindistan intellektuallarinin
geyri-texnogen kulturoloji diinyagoriisii “bosori harmoniya”, “inteqral humanizm”, “elmi
humanizm”, “universalist neoinduizm” kimi ideyalarda 6z oksini tapir [16]. Bu giin Hindistanin
“New Age” dini-modoni harokati “yeni eranin” alternativ madoniyyati kimi genis populyarliq
qazanib.

[ran intellekuallarinin toqdim etdiklori sivilizasiyalararasi dialoq modeli Qoarbin “moadani
ekspansiyasi”na qarsi “elmi-modoni cihad” kimi doyarlondirilir [21]. Burada postislamizm, habelos
Qarbi Asiyanin modernizasiyayasint sartlondiran universalizmlo partikulyarizmin sintez ideyalart
global mahiyyot oldo etmok tendensiyasina meyillidir. Iranin Qorb diinyasina Islamm miitoraqqi

ideya vo doyorlorino arxalanan “sivilizasiyalararasi dialoq” modeli miisbot komplimentarliga
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osaslanir. Oks toqdirds homin strateji xott davam etdirilmasa 6zal inkisaf yoluna hodsiz inamli
partikulyarist Iranda formalasan monfi komplimentarliq goalocokda ximerik ideya konseptlorinin
yaranmasini istisna etmir.

Orob Sorqi intellektuallarinin = “Qlobal  birliyin”, “limumbogsori  sivilizasiyanin
yaradilmasima dair kulturoloji ideyalari globallasmanin ¢agirislarina cavabdir [19,20]. Orab-
miisalman diinyasinin qlobal tofokkiirlii zoka sahiblori alternativ madani inkisaf modellorini Sargin
Qoarbls sintezi, global etika va tarixi-sivilizasion miistavids qurur.

XXI asrds Tiirk diinyasinin global ideyalar dialoqunda kulturoloji tofokkiir potensiali, onun
global birliya toklif etdiyi moadoniyystlorarasi dialoq modeli sivil diinyagoriige, etnik ananalors va
Islamin humanizm prinsiplerinden qaynaglanir.

XX asrda Tiirkiys intellektuallari asarlorinds tiirk millatinin 6ziintiidentifikasiyasi vo milli
doyoarlorin miistosnaliligini asaslandiran milliyyat¢i yanagmalar1 inkisaf etdirirdilor [6]. Lakin
hazirda qlobal ideyalar dialoqunda Tiirkiys daha miitaraqqi movqgeya sahibdir. Tiirkiys aydinari
universal madoni dayarlorin formalagdirilmasi tiglin bagariyyatin intellektual asaslarma yenidan
baxilmasinin, madoni miixtalifliyin qorunmasinin, insan layagstinin transmadani hadiss kimi 6n
plana ¢okilmasinin torofdaridirlar. Tiirkiyanin intellektual dairalori neoosmangiliq va neotiirkgiilitk
meqatrendlori  ¢orcivasinda basoriyyatin tolerant birgoyasayisinin - tominatgis1  kimi  Islam

humanizminin aliliyi ideyasini irali stirtirlar.
Tiirkdilli dovlatlorin qlobal dialoq platformalar:

Hazirda  Tirkdilli dovlatlorin Qarbin inkisaf modelina alternativ tolerant vo harmonik
birgoyasamin konsruktiv mazmunlu modellori global dialoq platforma vo horokatlar vasitasilo
reallagdirilir:

- Azorbaycanin  “qlobal multikulturalizm modeli” — “Baki prosesi” horokat1 vasitasils;

- Qazaxistanin qlobal modaoniyyatlorarasit dialoqu tosviq edon “Monovi birlik (Pyxanu
kemucuM)” ideyast — Umumdiinya Monovi Homroylik vo Birlik Kongressindo;

- Qurgizistanin elmi vo yaradict intellektuallarmin irali siirdiiklori “harmonik birgoyasam”
ideyas “Cingiz Aytmatov adma Issik-Kul Forumunda

- Ozbokistanin diinya ictimaiyyatina boyan etdiyi “qlobal tolerantliq madoniyyoti” ideyas1 —
“Deklarasiyalarin Dialoqu” Beynoalxalq Forumunda

- Tirkmonistanin neytralliq mexanizmlorinin siilhmoramli potensialina arxalanan “siilh vo

etimad” ideyalar1 — “Siilh vo etimad siyasoti” Yiiksok Soviyysli Beynolxalq Konfrans [18].
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Azorbaycanda “multikultural globallasma” fenomeninin reallagdiriimasi mexanizmlari,
habels “Bak1 Prosesi”nin global harokata ¢evrilmasi Azorbaycan Respublikasinin Prezident ilham
Oliyevin siyasi iradssinin, strateji movqeyinin niimayisidir.

XXI asrda Miistaqil Azarbaycan global dialoqun aparici qiivvasidir. Azarbaycanin global
multikulturalizm alternativ inkisaf modeli Gimiimbagori ideyalar miistovisino galxaraq ideoloji
meqatrenddon global intellektual horokata gevrilib. Qlobal dialogda madaniyyatin aliliyini tosviq
edon Azarbaycan modeli Azarbaycan Respublikasinin Vitse-prezidenti, Heydor Oliyev Fondunun
Prezidenti Mehriban xanim Oliyevanin “multikultural globallasma konsepsiyasi”nda va ictimai
foaliyyatinds parlaq tozahiiriinii tapir.

Azorbaycanin elmi intellektuallarinin qglobal ideyalar dialoqunda effektiv noticolor vera
bilocok kulturoloji baxiglari, xiisusilo do F.Mommadovun “Homokulturalis” insan tipina kegid
programi  moadaniyyatin aliliyino, humanizm, modoni pliiralizm vo tolerantliq prinsiplaring
sOykanir.

Olkods dinloraras: dialoqun konstruktiv effektlorinin tohlili tosdiq edir ki, ~ Azorbaycan
multikulturalligi vo tolerantligi diinya ictimaiyyatina niimuno ola bilacok siilh vo hamray
birgoyasamin unikal modelidir.

Azorbaycanin qlobal dialoq modelinin unikalligi burada intellektuallarin  nozori
konseptlorilo yanas1 yaradici intellektuallarin incosonatin dili ilo “tolerantliq vo global ideyalarin
tosviq edilmosidir. Misal kimi, “Baki Prosesi” ¢or¢ivesinds reallagdirilan “Sanatgilor dialog
namino” layihasi gostorilo bilor. Azorbaycanin global dialoq modelinin tomalinds imumbasoari
modani doayarlorin aliliyi ideyasina sadiq olan azorbaycangiliq, tiirkgiilikk, multikulturalizm

mofkuralori vo modani paradigma kimi Islam humanizmi durur.
Yekun natica.

Osrlor boyu Sorq diinyasinin kulturoloji  tofokkiiriindo formalasan modoniyyatlorarasi
dialoq vo kommunikasiya tocriibasi bu giin daha siilhparver, adalstli, konstruktiv vo harmonik
realligin formalagsmasina xidmet edo bilor. Aragdirmamizdan alinan genaoto goérs, global dialoqun
Sorq modelinin alternativliyi qloballasmani inkar etmir. ©ksino onu $orqin miidriklik, aksioloji va
badii-folsafi onanolor prizmasindan yenidon dork edilmasing istigamatlonib. Sorqin kulturoloji
tofokkiirii qlobal miixtaliflik goraitindo boraborhiiquqlu vo monovi doyeorlore arxalanan dialoqu
tosviq edir. Sorqin kulturoloji fikri madoni pliiralizmi dostokloyir. Maoqalads tohlil olunan Sorq

Olkolorinin  kulturoloji  fikrinin alternativliyi modoni pliiralizmds: miixtolif baxislarin,
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diinyagortslorin, incosonotds iso hom klassik iislubun hom ds postmodernist tendensiyalarin
yanyana inkigaf etmasindo tozahiiriinii tapir.

Sarq kulturoloji fikrinin paritetliyi — Sorq sivilizasiyasinin diinya modaniyyatine tovhasinin
ekvivalentliyi, miistoqil olmasi vo tamliq ideyasinda tozahiir tapir. Miiasir Sorqin modoni
paritetliyi ideyast Qorbin modoni istiinliiyii barodo mdvcud stereotip yanagmalar: osassiz edir.
Sorq kulturoloji fikrinin paritetliyi Qarbin madeni hegemonluguna, modani ekspansiyasina qarsi
intellektual qarsidurmada daha parlaq 6ziinii gorsodir. Bu mdvgedon XXI osrdo Sorq Qorbi
miinaqisoyo daxil olmadan dialoqa dovat edir.

Belolikla, Sorq kulturoloji fikrinin alternativliyi vo paritetliliyi konsepti Sorq incosonatinin,
badii modaniyyatinin dyronilmosinin metodologiyasinin yenilonmasino genis imkanlar yaradir.
Bununla Sorqin badii madoniyyatinin tadqiqi iiglin anlayislar aparat1 zonginlogdirilir, onun miiasir
dovrds estetik vo badii monalarin alternativ monbasi kimi dayarlondirmoys imkanlar olds olunur.
XXI osrdo Sorgin diinya badii modoniyyotinin formalagmasinda ohomiyyatli rolunu miioyyan

edon aragdirmamiz golocak tadqiqatlarin perspektivini sortlondirir.
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AJBTEPHATUBHOCTh MOJIEJEA MEXKYJBTYPHOI'O JHAJIOTA H
IMAPUTETHOCTDb KYJbTYPOJIOTHYECKOT'O MBIIIJVIEHUA COBPEMEHHOI'O
BOCTOKA

EI'AHA AJINEBA
Loxmop ¢unocoguu 6 obnacmu xyremyponocuu, 0oyeHm,
Beoywuii nayunwiii compyonux Hnemumyma Apxumexkmypol

u HUckycemsa Hayuonanvrou Axademuu Hayx Azepbatioscana

Pe3rome

CoBpeMeHHbIE BBI30BHI TNI00ATH3allMU, MPOSBISIONIUMECS OT KYJIbTYPHOM CTaHIApTHU3ALUU 10
KPU3UCOB HWJEHTUYHOCTH, JEJAI0T AKTYaJbHbIM TIEPEOCMBICIICHHE TJIOOAIBHOW KYJIBTYPHOU
cTparerud. MoJienb MEXKYJIbTYpHOro auajora BocCTOka MOXKET CIyXUTh albT€pHATUBHBIM
MOAXOJAOM K  TPEOJOJCHUI0O MEXIMBHIM3AIMOHHBIX  KPU3UCOB. [laputer BOCTOYHOTO
KYJIbTYPOJIOTHYECKOTO MBIIUICHUS, OTPAXKEHHBIA B XYIO0XKECTBEHHOW KYJIbType, MpeArnojiaraet
MPOJIBIDKCHUE TIPUHIIMIIOB PAaBHOMPABHOTO KyJIbTypHOro mojuiora. ILleas wuccienoBanuss —
KOMIUIEKCHO HWHTEPIPETHPOBATh METAaTPEHIbl KYJIbTYPOJIOTHYECKOH pedrekcun BOCTOYHBIX
WHTEJUICKTYaJIOB B MaKpOPETHOHAX, BKJIIOYAs TIOPKCKUA MHUpP, B TOM 4YHClie u  A3epOaiikaH, B
XXI Beke Ha (oHE TH00ANBHON TpaHchoOpMalMK KYIbTYpHBIX [IEHHOCTEH, a TakKe OMpPEeIeNIUTh
npeayiaraeMbie  BoCTOKOM MoJenu TJI00aThbHOTO KYJIBTYPHOTO JHANIOTa albTePHATUBHBIMU U
MAapUTETHBIMU 1O OTHOUIEHUIO K KYJIbTYpOJOTMYECKOMY MBIIIJIEHUIO 3amajna. 3agadu
HCCJIeIOBAHMS — TIPEACTABUTh AIBTEPHATUBHOCTh MOJICIIM MEXKYIbTYpHOTO auanora Bocroka u
MapUTET €ro KyJbTYpOJIOTHYECKOTO MBIIUIEHUS Kak TeopeTudyeckoe mnoHarue. B cratee BocTok
BIIEPBBIE TMPEJCTABIEH HE KaK OOBEKT KYJIbTYpPOJOTHMUECKOTO aHaju3a, a Kak MpeaMeT
XYJI0KECTBEHHO-TYMaHUTapHOU pediekcun, 000CHOBBIBACTCS allbTEPHATUBHOCTH M MTAPUTETHOCTh
KYJIbTYpPOJIOTHYECKOTO MBINUIEHHSI BOCTOKa Kak TeopeTH4ecKoro noHATUs. MeToa010rui4ecKoi
OCHOBOJ MCCJIeI0BaHUsI SBIISIOTCS HaydHbIe rccnenoBanus M. baxtuna, B. bubnepa, C. Karana,
®. Mamenosa, H. Mexau u apyrux, MOCBSIICHHBIC TUATIOTY KYJIbTYpP, CAMOOBITHOCTH KYJIBTYP,
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anbTepHaTUBHON TnoOanu3anuu. Teoperuyeckasi 3HAYUMOCTb MCCJI€IOBAHUSI COCTOUT B
o0oraIeHnH armapaTa HOBBIX MOHATHIA B 00acTu Kynbryposiorun. IlpakTudeckasi 3HAUUMOCTh
HCCJIEeOBAHUSA MOXXET OBITh HCIOJb30BaHa B JIEKLHUAX, MOCBSIIEHHBIX HCTOPUU U TEOPUU
KYJIBTYPbl, OCOOCHHO TMPENOJIaBaHUIO0 XYyJO0KECTBEHHOW KYJIbTYPHl BOCTOYHBIX ITMBHIIM3AIINN.
Kpome Toro, oHo MokeT OBITh NPUMEHEHO MPU TMOATOTOBKE TYMAHUTAPHOW MOJIUTUKH,
MEXKYJIbTYPHBIX MPOEKTOB U JUAJOTOBBIX TUIOMIA0K.

KiawueBble cjoBa: KyJIbTypHas MbICIIb, MEXKKYJIbTYpHBIM auanor, Bocrtok, 3aman,
AIbTEPHATUBHOCTb, TAPUTETHOCTH, UCS.

ALTERNATIVITY OF MODELS OF INTERCULTURAL DIALOGUE AND
PARITY OF CULTUROLOGICAL THINKING IN THE MODERN EAST

YEGANA ALIYEVA

Doctor of Philosophy in Cultural Studies, Associate Professor,
Leading Researcher at the Institute of Architecture

and Art of the National Academy of Sciences of Azerbaijan

Abstract

Modern challenges of globalization, manifested from cultural standardization to identity crises,
make rethinking of the global cultural strategy is actuality. The model of intercultural dialogue of
the East can serve as an alternative approach to overcoming intercivilizational crises. The parity of
the eastern cultural mind, reflected in the artistic culture, implies the promotion of the principles of
an egalitarian cultural polylogue. The purpose of the study is to comprehensively interpret the
megatrends of cultural reflection of Eastern intellectuals in macroregions, including the Turkic
world, including Azerbaijan, in the 21st century against the background of the global
transformation of cultural values, as well as to determine the models of global cultural dialogue
proposed by the East as alternative and equal to the cultural thinking of the West. Tasks of the
research — to present the alternative model of the intercultural dialogue of the East and the parity
of its cultural thinking as a theoretical concept. Scientific novelty of the article: The East is
presented for the first time not as an object of cultural analysis, but as a subject of artistic and
humanitarian reflection; the alternative and parity of cultural thinking of the East as a theoretical
concept is substantiated. The methodological basis of the research is the scientific research of M.
Bakhtin, V. Bibler, S. Kagan, F. Mamedov, N.Mehdi and others, dedicated to the dialogue of
cultures, the originality of cultures, and alternative globalization. The theoretical significance of
the research consists in enriching the apparatus of new concepts in the field of culture. The
practical significance of the study can be used in lectures dedicated to the history and theory of
culture, especially teaching the artistic culture of eastern civilizations. In addition, it can be used in
the preparation of humanitarian policy, intercultural projects and dialogue platforms.

Key words: cultural thought, intercultural dialog, East, West, alternative, parity, idea.
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Xiilasa

Mogalo Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin  noazdindo  Musiqi  Kollecinin  direktoru,
respublikanin omokdar incosonoat xadimi, professor Nazim Kazimovun anadan olmasinin 75,
pedaqoji - elmi foaliyyatinin 55 illik yubileyina hosr olunur. Biitiin dmriinii musiqiys hasr edan
Nazim miollim pedaqoji foaliyystinin  har bir morholosinds musiqgi tehsili sisteminin
tokmillogdirilmasi, todrisin keyfiyyatinin yiiksaolmasi namina azmlo ¢aligmis, pesokar musiqigi
kadrlarin hazirlanmasinda miistosna rol oynamisdir.

Acar sozlar: Nazim Kazimov, Musiqi kolleci, pedaqoq, musiqi tahsili.
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Tohsil comiyyatin inkisafinin tomol dasidir. Hoyatimizin biitiin sahalorinds - elm,
moadaniyyat, igtisadiyyatda aldo olunmus ugurlarin asasinda keyfiyyatli tohsil dayanir. Yaradici
foaliyyatinin biitiin saholorindo dahiyano musiqi zokasi, iti zehni ilo dahi Uzeyir Haciboyli
Azorbaycanda musigi tohsil sisteminin biindvrasini goymus vo onun daha da tokmillogmasi {igiin
genis layiholora imza atmisdir. 1916-c1 ilde Dovlat orta ixtisas musiqi moktobi, 1922-ci ilds Tiirk
musiqi moktobi, 1924-cii ildo Tiirk musiqi texnikumunun yaradilmasi vo orta ixtisas musiqi tohsili
miiossisasi hiiququnu qazanmas1 mohz Uzeyir bayin sayasindo reallasmisdir. Musiqi alominda
biitin mdévcud qanunlarla yanasi ustad-sagird, miisllim-tolobs varisliyinin gozlonilmasi oanono
halmi almigdir. Uzeyr boyin musigi tohsili sistemindo qoydugu ononolor bu giin do onun
yetirmolori torofindon davam etdirilir. Cagdas Azorbaycan musiqisi 6ziinii 140 illiyini qeyd
etmoys hazirlasdigimiz dahi Uzeyir bayin varisi sayur.

1953-cii ildon Asof Zeynallinin adimi dasiyan musiqi moktobine miixtolif dovrlords
modoniyyatimizin gérkomli niimayondslori - Siileyman Olosgorov, Osrof Abbasov, Miidhoat
Ohmodov, Azar Abdullayev, Vasif Adigdzslov, Bayandur Mehdiyev, ©voz Rahmotov rahbarlik
etmiglor. 2001-ci ildon bu tadris ocagma amokdar incesonst xadimi, professor Nazim Kazimov

rohbarlik edir. Maraqhidir ki, Nazim Kazimovun miiallimlori olmus Said Riistomov, Siileyman
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Blasgarov da mohz Uzeyir Hacibaylidon dors almislar. Digar torofdon Nazim miiallim 1966/1970 -
ci illordo moétabar musiqi tohsili ocaqlarindan sayilan Asof Zeynalli adina Azarbaycan Dovlot
Musiqi Texnikumunun xalq ¢alg1 alatlori sobasinin tar sinfinds tohsil almisdir.

Mozunu oldugu todris miissisasinds direktor vazifasina gedon marhalads ilk baslangicdan
bu gilino godar kegdiyi yol — ©li Bayramli sohor musigi moktobi, Baki sohori 15sayli, 25 sayli
musiqi moktablarindo miiallim, tadris hisse miidiri, direktor, Tahsil Nazirliyinds inspektor, aparici
miitoxassis, rois miiavini, Homkarlar ittifaqt Komitosinin sodri kimi is foaliyysti — Nazim
Kazimovun tohsil sektorunda boyiik tocriibesinden iroli golir. Insan 6z potensialini dork edib
comiyyatds layiqli yerini tutduqda, o, daha faydali vo mohsuldar islor goriir. Oz sahasinds ugur
gazanan va bacariglarini diizgiin istigamoto yonaldan insan hom 6ziinii, hom do atrafin1 inkisaf
etdirir, 6z moaQsad Vo ideallarinin boyiikliiyii ilo tokmillagir. Nazim miollimin potensial enerjisi,
miihito uygunlagmasi naticosindo formalasan xarakteri, illor boyu topladigi hoyat tocriibosi, is
tocriibasi, pedaqoji bacari@i onu layiq oldugu vozifoys yiiksaltmisdir. Yasadigr dovriin real
imkanlarint monimsoyib zamanin nabzini tutmagi bacaran insan kimi o, ilk giindon bu vazifanin
boyiik bir ictimai masuliyyat dasidigini bilorak foaliyyatini musiqi tohsilinin inkisafina, istedadli
gonc musiqic¢i kadrlarin hazirlanmasina yonsltmisdir.

Nazim miisllimin hayat yoluna nozar salsaq, onun usaqligdan incaSanato — musigiys va
adobiyyata boyiik maraq gostordiyinin sahidi olariq. Naxg¢ivan sahar musigi maktabinin tar sinfini,
orta imumtahsil moktabini ala giymatlarlo bitiron bu gonc 8 illik tohsil bazasinda Asaf Zeynalli
adina Azorbaycan Dovlot Musiqi Texnikumuna “Tar” ixtisasi tizro daxil olur. Bu todris ocaginda
oyani sobada tohsilin birinci ilini ugurla basa vurdugdan sonra Baki Dd&vlat Universitetinin
“Filologiya” fakultosino qiyabi sobays daxil olur. ©Odobiyyatsiinasliq, dilgilik elminin tarixi,
falsofi-estetik mahiyyati, odobi formalarin tarixi-inkisaf prosesi haqqinda lazimi bilikloro
yiyalonarok Nazim Kazimov universiteti bitirdiyi il Uzeyir Haciboyov adina Azorbaycan Dovlot
Konservatoriyasina daxil olur. “Xalq calg1 alotlori” fakiiltosinde miisllimlari — xalq artistlori,
Dovlot miikafati laureatlari, professorlar — “Tar” ixtisasi tizra Said Riistomov, xalq ¢alg1 alatlorinag
dirijorluq tizra Siileyman Olosgarovdan dars alir. Nazim Kazimovun ikinci ali tohsilde do 6z
tizorinds daim islomosi, ifagiliq qabiliyyati, tohsildo qazandigi ugurlar miisllimlari torafindan
yiiksok qiymotlondirilir.

“Taleyin gordisi ilo toloboam olan Nazim Kazimov ¢ox qabiliyyatli vo hassas musiqigidir.
Onun ifagiliq vo pedaqoji foaliyyotds boyiik ugurlar qazanacagina aminom”. Gorkomli
bostokarimiz, professor Said Riistomovun illor 6nco dediyi bu sozlor Nazim miiallimin hoyat
yolunda bir ig1q qaynagi olaraq onun musiqi dairasinds gora bilocayi iglara bir tokan olmusdur. Bu

s6zlor, hom do bir miisllimin vozifasinin no godor shomiyyatli oldugunu vo onun toshsil,
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modaniyyat va sosial faaliyystlor tizorinds necs bir tasir giiciino malik oldugunu gostorir. Zaman
kegdikco Nazim Kazimovun hom ifagiliq, hom do pedaqoji sahodoki nailiyyatlori onun istedadini
Vo zohmotsevoarliyini daha da parlaq sokildo niimayis etdirib. Said Riistomovun 6ncodan verdiyi
prognoz yalniz bir torif deyil, ham do onun musiqi sferasinda qoyacagi darin izlorin oksidir.

Oli Bayramli sohor musigi moktobinds istor siravi miiallim, istarsa do rohbor vozifods
isladiyi 16 il arzinds Nazim Kazimov sagirdlorin musiq tahsili ilo yanasi sahorin madani hayatinda
foal istirak edir. Milli musiqi onenalorino sadiq galarag bu ononslorin miasir dovra
uygunlasdirilmasi, mugam diinyasinin zongin niimunalori Vo onlarin musiqi tadrisinds diizgiin
istifads olunmas1 mosalalorina digget yetiron Nazim Kazimov “Umumtohsil moktoblorinds
sagirdlorin musiqi gabiliyyatlorinin inkisafinda mugam niimunalorindoan istifads lizrs isin sistemi”
movzusunda namizadlik dissertasiyasini tamamlayaraq miivaffogiyyatlo miidafio etmisdir. Bunda
sonra da Nazim mioallim elmi foaliyyatini davam etdirorok yazdigi elmi- metodiki magalslor,
programlar - “Tar, kamanca, qanun ixtisas1 iizro pedaqoji tocriiba programi”, “Umumtohsil
moktablorinde mugamlarin tadrisi mosoalolori”, darsliklor - “Tar ilo fortepiano i¢iin pyeslor
mocmuoasi”, hammiallifi oldugu “Musiqi” darsliklori, Said Riistoamov, Asof Zeynalli, Adil Garay
Mommadbayli hagqinda monogqrafiyalar, Musiqi Kollecinin 110 illiyino hasr etdiyi kitab hom
Baki Musiqi Akademiyasinin, Milli Konservatoriyanin, hom do orta ixtisas musiqgi moktoblorinin
sagirdlori tiglin doyarli vasaitlor kimi giymotlondirilir.

Nazim miiollim pedaqoji foaliyyatinin har bir marholosinde musiqi tohsili sisteminin
tokmillagdirilmasi namino azmlo c¢alismis, todrisin keyfiyyotinin yiiksalmasino ¢alismigdir.
1981/1984-cii illordo Azarbaycan Dévlot Konservatoriyasinda miiallim, 1993-1998-ci illords bas
mioallim, 1998-2006-c1 illordo dosent kimi foaliyyat gostorir. 2008-ci ilda Azorbaycan
Respublikas1 Ali Attestasiya Komissiyasinin qorari ilo Nazim Kazimova Milli Konservatoriyasinin
Xalq calgi alotlori kafedrasinda professor elmi adi verilir. 2001-ci ildo Nazim miiallim
Azorbaycaqn Milli Konservatoriyasinin nazdinds Musiqi kollecina rohbarlik edir.

Musiqi Kollecinin direktoru kimi Nazim Kazimov idarsetmoads Ulu 6ndor Heydor Oliyev
vo onun layiqli davamgisi [Tham Oliyevin siyasatini dostokloyir, dévlot bascisinin Azarbaycan
Respublikasinda tohsilin inkisafi tiro Dovlat Strategiyasinin qoydugu vazifalori Tam mosuliyyati
ilo yerino yetirir. Nazim miiollim Dovlot Strategiyasinin asas istigamatlorindan biri olan tahsildos
naticolora gora cavabdeh, soffaf vo somorali idarsetmos mexanizminin yaradilmasina ¢alisaraq gonc
naslin, istedadli gonclorin bilikli, votonparvar vo yiiksok ixtisasli kadrlar kimi yetismasino nail
olmugdur. Onun ugur yolu zahmat, bilik va tocriibanin vohdoatindon yaranmisdir.

Giiclii tohsil sistemi savadli, yaradici va innovativ diisiincoys malik fordlor yetisdirir.

Nazim miisllimin roahbarliyi altinda Musiqi Kolleci daha boyiik ugurlara imza atmus, tolobalor
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ticiin yaradilan imkanlar genislonmis vo tadrisin keyfiyyati yiiksolmisdir. Magsadyonlii faaliyyati,
musiqgi sahasinds darin biliyi vo tocriibasi ilo Nazim miiollim asas1 Uzeyir Hacibayli torafinden
qoyulmus, dahi bastokarlar, taninmis ifagilar, xanandslor yetisdiron bu todris ocaginin 6lkanin on
niifuzlu orta ixtisas musiqi tohsili miiassisasing ¢evrilmasine nail olmusdur. Nazim Kazimovun
insanlarla linsiyyat qurmag moharati onu kollektiv i¢inda niifuzlu bir soxsiyyastos ¢evirmisdir.
Kollecds miallimlorlo somimi iinsiyyati, talobalors dogma miinasibati onun pedaqoji moharatini,
psixoloji, etik biliklora darinden yiyslonmosini, genis diinyagdriisiine malik olmasin1 gostorir. Is
foaliyyatinds insanlara humanist miinasibati, demokratik diisiincalori, azmkarligi, peso fodakarligi,
inco yumoru, diizgiin davranis vo horokatlori ilo Nazim miisllim kollektivin sevgisini, hrmatini
qazanmisdir.

Nazim Kazimovun rohbarlik etdiyi todris miiassisasinds gonclor mitkommoal musiqi tohsili
almagqla yanas1 yiiksok monoviyyata malik vatonparvar, dévlsting, millatina, anonalaring, xalqina
sadiq olan votondas kimi yetisir. 44 giinlik Voton miiharibasinds torpaqglarimizin ermoni
isgalindan azad olunmasi ugrunda gedon ddyiislords hor bir azerbaycanli kimi Musiqi kollecinin
miiallim vo tolobalori do sevimli alstlorini yera qoyub, silaha sarildilar. Azerbaycanin orazi
biitovliyiiniin, tarixi odalotin borgerar olmasi ugrunda gedon miiharibade qazanilan Zofor
galobasinda kollecimizin do payr oldu. 2 miiallim va 21 talabanin ¢iyin-¢iyino vurusdugu haqq
doyiislorindo 5 tolobamiz gohidlik zirvasine yiiksoldi. Bu fakt kollec rohbarliyinin, soxson Nazim
miallimin rohbarliyi altinda miisllimlorimizin musiqi tadrisi ilo barabar verdiyi hoyat dorslori
naticasinda Vaton torpagi, imummilli doyarlorimiz ti¢iin canindan kegmoays hazir olan vatondaslar
yetisdirdiklorinin, dovlat baggimizin “domir yumrugu” altinda six birliyinin real gostoricisidir.

Soxsiyyato xas olan niifuzu, hérmati insan haradasa gotro-gotro qazanir. Nazim Kazimov
bir Azorbaycan ziyalist olaraq aliconabligi, yiiksok madoniyysti, sadsliyi, insanparvarliyi,
somimiyyati, xeyirxahligi ilo daxili doyarlori yiiksok olan bir forddir. Nazim miisllimin biitiin
foaliyyati, ham goxsi, hom do ictimai hoyati onun sadslikls, lakin yiiksok monovi dayorlorlo
yasadigini gostorir. Onyn hayat folsofosi, hor bir insanin 6z tobii vo daxili keyfiyyatlorini goruya
bilacayi va inkisaf etdira bilocayi prinsips asaslanir.

Nazim Kazimovun musiqi tohsili sistemindo omok foaliyysti Dovlstimiz torafindon
giymatlondirilmisdir. Olkemizdo tohsilinin, madaniyyatinin inkisafina boyiik digget Vo qay@
gostoron Prezidentimiz Ilham Oliyev conablarmin soroncami ilo 2006-c1 ildo Nazim miiollimo
“Omokdar incosonat xadimi” foxri adi1 verilmis, 2020-ci ilda iso 0, Il doracali “Omok”™ ordeni ilo
toltif olunmusdur. Dovriin, zamanin nabzini tutmagi bacararag ali insani keyfiyyatlori ilo boyiik

niifuz sahibi olan Nazim Kazimovu pedaqoji foaliyyatinin 55 illiyi vo anadan olmasinin 75 illiyi
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miinasibatilo kollektivimiz adindan tobrik edir, ona uzun, sagliqli 6miir vo daha boyiik ugurlar
arzulayiriq!
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Kuura VYaekep Tanbi03amze mnpencraBiseT co0oOil  3HAUMTENBHBIA  HMHTEpEC IS
W3y4YeHUs pa3BUTUSL My3bIKaJbHOW Hayku AsepOailfkaHa Ha OCHOBE H3y4YCHMsI M aHaIW3a
TBOPYECTBA U JIMYHOCTU BUJIHOTO YYEHOr'0, aBTOpAa MHOTUX ()YyHIAMEHTAIbHBIX HAyYHbIX TPYIOB,
akagzemuka 3emdupsl xanym CadapoBoil. ABTOp KHUTH TIPOBOAMT THIATEIBHOE U
JEeTaTU3UPOBAHHOE HCCIIe0BaHNEe HaydyHoro Hacienus 3emdupsl CadapoBoil, axkIeHTHPYS
BHUMaHME Ha €€ KIIOYEBBIX PaboTax, a TAaKKe Ha pPOJIM, KOTOPYIO OHa Chirpaja B pPa3BUTUHU
MYy3bIKO3HaHUs A3epOaiiakana.

CTpyKTypa KHHUIH, COCTOSILAs U3 YETHIPEX IJIaB, IO3BOJISET aBTOPY IOCIEA0BATEIbHO
M3JI0KHUTH U MIPOAHAIM3UPOBATH BCE ACTIEKTHI HAYYHOU JeSITeIbHOCTH akageMuka CadapoBoid.

Bo BBenenun k kuure Y.Tanpi03age MpOCIEKUBAETCA 3BONIOLMS MY3bIKOBEIECHUS, KaK
3HaYMMOTO MHTEJUICKTYalbHOTO (EHOMEHa, CGHOPMHPOBABIIETO IOYBY JJs CTAHOBIJICHUS
HAay4yHOTO MHpoBO3peHHss 3emdupbl CadapoBoil. ABTOp aKIEHTHPYEeT BHUMaHHE Ha
IIPEEMCTBEHHOCTH TpaAMLMi, HayuHasi C TPaKTAaTOB cpeaHeBeKOBbIX ydeHbIXx XIII Beka -
Caduanouna Ypmasu: «Kurtab anbs ansap», «lllapadwuiia», yepe3 Tpyabl mbicaureneii XIV-XV
BEKOB - AOnyinkaaplpa Maparu, KOTOpBIM MNPOJOKWI Tpaauuuu, 3anoxxeHHble C.Ypmasu
B TpakTarax «J/[>xame anb - anmbxany», «Maracua anb-anpxan», XV-XVII, XVIII u XIX cronernii, B
TpakTaTax TaKUX y4eHbIX, Kak AOnyna3zu3z Maparu, Maxmyn YUenebu, Jlaguku Mexmer Yenedu,
Mupzabeii , Mup Moxcyn Hasgao.

Ocoboe BHUMaHHE YJeNseTcsl pOoJId OCHOBOIMOJIOKHUKA a3epOail/pkaHCKOM My3bIKaIbHOM
Haykn XX Beka Y3seupa ['amxubeilinn, uyp€ Hacieque cTajlo BaXXHEHIIMM OpPUEHTUPOM B
(bOopMHPOBAaHUM HAYYHOM LIKOJIBI, K KOTOPOM NpuHamiexuT u 3empupa Cadapona. ITa HCTOPUKO-
KYJIbTypHasl peTpOCIIeKTHBa M03BoJsieT yBUIeTh Gurypy 3.CadapoBoii B KOHTEKCTE TTTyOOKOH U

MHOT'OCIIOMHOW TPaauLMU MY3bIKaJIbHO-TEOPETUYECKOU MBICIIH.
IlepBas riaBa

TBopuectBo 3. CadapoBoii B  KOHTEKCT€ COBPEMEHHOrO  a3epOailKaHCKOTO
My3bIKO3HaHUsl. OCHOBHBIE 3Tanbl U BEXU KU3HU M HAYyYHO-OPraHU3ALMOHHOW JEATEIbHOCTH
3emdupsr CadapoBoii”.

3/1ech TOBOPUTCS M O POJM CEMEWHBIX Tpaaumuii. Tak Oe3ycioBHOE BO3JEHCTBHE Ha
¢dopmupoBanue auuHoctH 3empupsl CadapoBoil oxazana cembsa. Oten - OOUH U3
OCHOBOIIOJIOXKHHUKOB MOPCKOT'O OypeHHsI, OH ObII TAaKK€ M YYEHBIM M IEearoroM B3pacTHBIIUM

MHOTHX CHEIHAIUCTOB B HedTsAHON oOnactu. B ToXe Bpemsi OH ObUl OYEHb MY3BIKAJILHBIM U

106



MUSIQi DUNYASI / MUP MY3bIKMU / WORLD OF MUSIC |02/ felflipd ] wdipds

OTJIMYAJICS U3BICKAHHBIM XYI0XKECTBEHHBIM BKycoM. Ero cympyra — Jl>keBaxup xaHyM oOuajana
KpPacUBBIM T'OJIOCOM M B MX JIOME 4acTO 3By4asla MY3bIKa, UCIIOJIHSJIMCH IIECHU U, KOHEYHO, 3Ta
ocobast My3bIKaibHas atMocdepa He MOorja He MOBJIHITh Ha pa3BUTUE U (POPMUpPOBAHUE JETEH -
Onemupbl U 3eMmpupbr  CadapoBbpiXx. DIbMHUpa XaHyM CTaja TaJaHTJIMBOM IHAHUCTKOM,
negarorom, a 3emdupa XaHyM - YYEHHBIM MY3BIKOBEZAOM. ['OBOpS O CEMEHHBIX TPaaUIUAX U MX
BiustHun Y. Tanbi03ane numier o cynpyre 3empupst CadapoBoii u ero cembe - cembe Pacymna Po3sr
u Hursap Padpubeitm , cynpyr — AHap, olMH U3 Benylux nucareiei Asepoaiimkana. be3ycinoBHo
JTUTEepaTypHO-TIOdTUYECKass aTMocdepa 3TOH TBOPUECKOH CEeMbU TaK)KE OKaszala OIpeaeseHHOe
BIMSIHUE Ha JainbHeimee (OPMHUPOBAaHHE XYJOKECTBEHHOTO  BOCHPHUATHS,  B3IIIAIOB,
MupoBo33penus 3emdpupsl CadapoBoii.

Cpeau JIMYHOCTEH, CHITPABIIUX 3HAYUMYIO POJb B KU3HM U TBopuecTBe 3.CadapoBoii,
aBTOp 0c000€ MECTO OTBOAUT Benukomy Yizeupy [amkubeitnu. Ynpkep Tanbi03ane mokasbiBaer,
KaKk Ha MPOTsSHKEHHE BCEH CBOCH HaydyHOW nesTenbHOCTH 3emdupa XaHyMm oOpamianach u
BJIOXHOBJISUIACH TBOPYECTBOM 3TOT0 BBIJAIOLIETOCS KOMIIO3UTOPA. ABTOP OCOOEHHO BBIIEISAET
Tpyn «TeopeTnueckue U ACTeTUYECKUE MpodIeMbl B TBOpUecTBe Y3eupa ['amxundeimm.

B oroit rmaBe VY.Tanpi03ame [MaeT XpOHOJOTHIO HAYYHOU JEATEIbHOCTH 3eMupbl
CacdapoBoii, ormeuast Haubosee BakHble Bexu. TakuM oOpa3oM Iepesl HaMHM BO3HHMKaeT oOmias
KapTUHA WCKaHUM, HAy4YHBIX JOCTM)KEHMH M BKJaJa, KOTOpbIM BHeciaa 3eMpupa XaHym B

pa3BUTHE MY3BIKAJIbHON HAYKH.
Bropas riiaBa

«Teopernueckue mpobiemMbl My3bIKaJbHONH Hayku AsepOaiiikana B kHure CadapoBoii
«My3blkanbHasg Hayka AsepOaifjkana. Konuenus aszepOaiipkaHCKOW My3BIKaJIbHONW HayKH,
JTarnbl Pa3BUTH.»

3necy Ynbkep TanpiO3ane ananusupyer ¢pyHnaMmeHTanbHbI Tpyn 3empupsl CadapoBoii,
MOCBSIICHHBIN My3bIKaIbHONW Hayke A3zepOaiikaHa HadMHas CO CpelIHUX BeKOB U 10 20 Beka.
Vinkep Tanei03aze oTMEUYaeT, 4yTO 10 BBIXOJA JaHHOTO MCCIIEOBAHUS, HECMOTPS HA OT/ENIbHBIC
CTaThW, IIOCBSIIEHHBIE JSTOH TEMaTHKEe, TaKoro, TIJyOOKOro MCCIeOBaHUsA  Hacleaus
CPEIHEBEKOBOM MY3BIKAJIbHONH HAyKH U CO3JaHMSI METOJOJIOTHMU IMOJAO0OHOIO HCCIEeIOBAaHUS B
COBPEMEHHOW MY3BIKOBEIUYECKON Hayke A3epOaiikana He OblT0. ABTOp MOKA3bIBAET, KaK B KHUTE
3em¢pupa CacdapoBa naer rIyOOKHH, CKypHyJe3HbIH aHaliM3 TPAKTATOB TaKUX YUEHBIX, Kak
Capuanmun Ypmasu, AOxynkanelp Maparu, ®@atymnax Ilupanu,Mup Mocym HamBab . V.

Tanmpi03a7e COBEPIICHHO CIPaBEIUIMBO, OTMEYaeT OE3yCIOBHYIO IEHHOCTh 3TOro Tpynma. Ona
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MUIIET, YTO 34eCh Mbl BHJUM HOBBIM MMOAXOJ K HMCTOYHUKOBeIeHHUIO. (OueHb
THIATENbHOE, OEPEKHOE OTHOIIEHUE K TEKCTYy, TepMHUHOJIOrUH U T.1. 3.CadapoBa B CBOCH KHUTE
MpoBeJia JAETajJbHOE HCCIEIOBAaHUE TPAKTATOB CPEIHEBEKOBBIX YUYCHBIX-TEOPETHKOB MY3bIKH,
riyOOKO aHAJIM3UPYS UX BKIIAJ B Pa3BUTUE MY3bIKaIbHOH Teopuu. Y.Tanbi03a1e mokasbpiBaeT, Kak
B cBoell pabore 3.CadapoBa yzpenseT oco00oe BHUMAHHE CKPYMYJIE3HOMY pa300opy KOHIEHIUI
JA/I0B, PUTMUYECKUX CTPYKTYP M HOTHBIX TpaUIecKUX CHCTEM, IIPECTABICHHBIX B UX Tpynax. C
KaKO! TIIATEeIbHOCTBIO UCCIIEI0BATENb MPOBEII CPABHUTEINIbHBIN aHAIN3 3TUX TEOPUIl B KOHTEKCTE
o011ei SBOTIOIUHN MY3bIKaJIbHOTO MBIILIEHUS! BoCTOKa, BBISBIIAS Kak X HOBATOPCKHUE UJIEH, TaK U
BIUsiHUE Ooisiee paHHUX Tpaauuuil. [lomumo aHamuTHUeckol pabOThl, 0€3YCIOBHON LIEHHOCTHIO
kauru 3.CadapoBoil SBISETCS TO, YTO OHA MOJTOTOBWJIA HAYYHBIH TEPEBOJ TPAKTATOB, YTO
MO3BOJIMJIO COBPEMEHHBIM HCCIIEJIOBATENSIM TIIyO)KE O3HAKOMHUTBCS C HMX COJIEP)KaHUEM.
VY. Tansi03ane ormeuaer, uro 3.CacdapoBoil BrepBbie pacmin@poBaHbl U OMYOIMKOBAHBI HOTHBIE
3aliCcH U3 CPETHEBEKOBOIO TpakTara Maparau .

V. Tanei63age numier, yro 3emdupa CadapoBa BHepBbIe Haja Pa3BEPHYTYIO KapTHHY
pa3Butusa a3epOal/PkaHCKOW HAayKd HauumHas co cpeAHux BekoB U a0 20 Beka. Otmeuas
3HAYUTENIBHYIO LIEHHOCTh 3TOr0 HAay4yHOTO TpyZa HE TONBKO JUIsl HAyKH, HO, 0€3yCJIOBHO, Ui
KyJIbTypbl A3epOaifpkaHa B 1eioM. ABTOp, COBEPIICHHO CIPABEIINBO TOBOPUT O COOBITHIHOM

3HAYEHUH TOTO TPy/a.
Tperbs ri1aBa

«Ponp 3.CadapoBoii B HCCIENOBAHHHM MY3BIKAIBHOTO W HAy4YHOTO HacieAus Y3eupa
Iamxudeiinny.

Vapkep Tanpi03aze oTMEUaeT, YTO Ha MPOTSHKEHUU BCEl CBOEH HAy4YHOH JeSITeThbHOCTH 3
CadapoBa obOparmianace u odpariaercs K JUYHOCTH U TBopUecTBY Y3 [Namkubeitnu. Yike mepsas
MoHorpadust 3.CadapoBoii OblIa TOCBAIIEHA MY3BIKAILHO-ICTETHYECKUM B3TJIAIaM Y 3eupa
lamxubeiinu. ¥V Tanbi03age oTMEYaeT, 4To YK€ B 3TOM TPYAE aBTOP JIEMOHCTPUPYET BBICOKHI
yYpOBEHb HAy4YHOW 3pENOCTH, TMPOSBISS TIyOOKOEe TIOHMMaHWE TIpeaMeTa HCCIeI0BaHus,
METOJIOJIOTUYECKYI0 OOOCHOBAaHHOCTh M AHAIUTHUYECKYIO TO4YHOCTh. Y. Tamnpi03ane mpuUBOAMT
BBICKA3bIBAaHUS MHOTHX BHJIHBIX JiesTelel Ha 3Ty pabory. Tak HapoIHBIN mucaTelb, aKaJIeMHK
Mup3a MOparuMoB B cBO€H pelieH3MH BBHICOKO OLIEHWI ATy paboTy, OTMeuas, UTO UCCIIeIOBaTEh
3aTparuBaeT psAJ OYEHb BaXXHBIX BOMPOCOB ACTETHUUYECKOM MBUIM, MPUMEHUMBIX K
KOMITO3UTOPCKOMY TBOpuecTBY. Y. TambiO3ame oTmedaer, 4To ocolasi 3HAYUMOCTh JaHHOU

MOHOrpaduu 3aKioyaercs B TOM, 4YTO aBTOpP JaeT BCECTOPOHHUU aHaIU3 MYy3bIKaJIbHO-
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ACTETUYECKUX B3IVISIIOB KOMIIO3UTOpa CKBO3b IPU3MYy €ro MY3bIKaJbHO-TEOPETUYECKUX
HCCIIEIOBaHUM, 00IIeCTBEHHO-TIOIUTUIECKUX cTaTei, MyOTMYHBIX BBICTYILJICHUH,
(GyHIaMEHTAJIbHOTO TpyJa, MOCBSIIEHHOT0 OCHOBaM A3epOail/pkaHCKOW HApOAHOW MY3bIKH, a
Takke ¢eapeToHOB. Y3eup [amkubeitnm mpencraeT mnepei HaMU, HE TOJIBKO KakK BEJIMKHI
KOMIIO3UTOpP, HO W KaK Y4Y€HBIH, MBICIUTENb. TakoW IIOAXOA, KaKk OTME4aeT aBTop,
no3Boyi 3.CapapoBoii  BBISABUTH  TJIyOMHHBICE  B3aUMOCBSI3M  MEXKIY  TEOPETUUCCKUMU
M3BICKaHUSMU KOMIIO3UTOPA U €r0 3CTETUYECKUMHU MO3UIMSIMHU, a TAK)KE UX BIUSHUE HA Pa3BUTHE
MY3BIKQJIbHON KYJIbTYphl A3epOaiikana B 1IeJIOM.

Vabkap Tanbi03ane 0co00 OTMEUAET KaKoe BIMSIHME Ha M3YYE€HUE HACJIEAUs BEIMKOTO
KOMIIO3UTOpA OKa3alu HaydHbele Tpyabl 3eMpupsl CadapoBoii, NOCBALICHHbIE JXU3HU U

TBOpUecTBY ¥Y3eupa ['amxudeiinm.
YerBepras riasa

«AKTyanbHbIe TPOOIEMBI My3bIKOBEICHUS U JIMYHOCTHU B UccienoBanusx 3.CadapoBoii».

31ech aHaNU3MPYETCs KHUra, IOCBSIICHHAs JIMYHOCTH BBIJAOLIETOCS HCIIOIHUTENS
myrama J[>xa66apa [apsrasiorny. B kaure naercs 6uorpadusi BBIIAIOIMIETOCS MY3BIKAHTa, aBTOP
MUIIET O €r0 TBOPYECTBE, 00 YHUKAIBHOCTU CTHJIS €0 UCIIOJIHUTENBCKOTO UCKYCCTBA, O BIUSHUU,
KOTOpPOE€ OHO OKa3aJl0 Ha IMOCIHEAyIolIee MOKOJIeHHe HCIonHuTene myramMa. Ocobo oTMmedaercs
¢axt BcTpeun B 1924 rony [[xab6apa ["apsarasioriy ¢ pycckum nostom Cepreem EcenHunbiM, Ha
KOTOPOTO TBOPYECTBO MY3bIKaHTa IPOM3BEIO HEWU3rNIaauMoe BreuyaTieHne. OH Ha3Bal €ro
«IIpopokom wmy3biku Boctokay. VY.Tampi03age mnumeT, 4YTO HCCIEJOBAaHHWE TBOPYECTBA
JUk.Iaparaplornly  oTjiM4YaeTcs  BBICOKMM — yYpOBHEM  mpodeccMoHalM3Ma M TITyOOKOH
AQHAJIMTUYHOCThIO. ABTOpP HE OIpaHMYMBAeTCs ONUCaHueM Ouorpapuueckux (akToB, a
BCECTOPOHHE PACKPBIBAET XYJOKECTBEHHBIE OCOOEHHOCTH €ro HCIOJHUTENbCKOW MaHepsl,
JNEMOHCTPHUPYsI TOHKOE MOHMMaHWE MNpuUpojbl Myrama. Ocoboe BHUMaHMS YAEICHO TOMY, Kak
Jlx.I"apsraplorny o0nanas yHUKaJIbHBIM TOJIOCOM, 3aJI0KMJI OCHOBBI IIKOJIBI MCHOTHUTEIHCKOTO
UCKYCCTBa, I'/Ie COEAUHSIIOTCS TPaAULIMA U HOBATOPCTBO. Ero nmoaxona k MHTEpHpeTalul MyraMoB
crajg oOpa3loM JuIs TOCIEOYIOUIMX TOKOJICHHH, a mexarorudyeckas AEATENbHOCTb ChIrpaia
KJIFOUEBYIO POJIb B GOPMUPOBAHUH MPOGECCHOHATBHOTO UCIIOIHUTEIBCKOTO UCKYCCTBA. Hapsy C
atuM, Y. Tansi03ane otmedaet, uro B kaure 3.Cadaposa numiet o 3HaunMoctu [x. I apsrasioriy ,
KaKk (DOJIBKIOPHCTA, €ro KpomoTiuBas paboTa mo cOopy, CHUCTEeMaTH3alUH U COXPAHEHUIO
00pa3loB HApOAHOTO MY3bIKAJILHOTO HACIEIUsl BHECIa HEOLEHHMBbIM BKJIAaJ B H3Y4Y€HUE U

MOMYJIIPU3AINH a3epOaiiPKaHCKOU KYJIbTYPHI.
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Bropas wacte rnaBbl mocBsIIeHa aHaMM3y KHUTH “HayuHo-myOnumucTuyeckoe Hacieaue
Kapa Kapaesa». ABTop otmeuaer, uto 3.Cadaposa B 1988 romy BrepBeie coOpana, UCCIIeI0BAIa,
cucTeMaTU3MpoBaja  Hay4yHo-myoOnumucrtudyeckoe Haciaeaue Kapa  Kapaesa.  Hamucana
npeaucioBue, npuMmedanue U onyonukoBana. Cama 3.CadapoBa nucana, yto paboTa HaJl 3TUM
cOopHUKOM TpeOoBajia OT Hee OONBLIOro TpyAa, TepneHus W ynopctBa. Ho ee crapanus
yBeHUAINCh ycriexoM. Y.Tanei03ae nokassiBaeT B cBoeil kHHre, kak 3.Cadapona mar 3a marom
UCCIIElyeT JIMYHOCTh BEIMKOIO KOMIIO3UTOpA, KaK TBOPLA, YYEHOIO, OOILECTBEHHOro JesTels,
MY3bIKQJIbHOIO KpUTHKa M neparora. Y. Tanpi03age muIeT, 4To Ha NPOTSDKEHHE BCe cBOEH
HayyHoi nestenbHOCTH 3.CadapoBa obOpamanack k TBopuecTBy Kapa Kapaepa. Tak B 2002 romy
BBIIIENI B CBET COOpHHMK HayyHbIX cTtaTeil «Bcmomunas Kapa KapaeBa» mona pykoBOACTBOM U
penakiueit 3.CacdapoBoii.

B 3 yactu Y.Tanei03a1e aHaIM3upyeT MociaeiHue HayuHble paboThl 3eM(pUpPbI XaHYM.

B kHure naercs OLEHKa COBPEMEHHOI'O COCTOSIHUS MY3BIKO3HAHMSI, IMOCTPOCHHAs Ha
ocHose Hacneaus 3empupsl CadapoBoid, C aKIIEHTOM Ha TO, KaK €€ MCCIeIOBaHUs MOBIUSIIA HA
TEKyILlMe Hay4HbI€ M KyJIbTYpHbIC TEHICHIMU. DTO NOJUYEPKUBAET HE TOJIBKO BaXKHOCTb €€ Tpyaa,
HO U €ro JJOJArOCPOYHOE BIMSHUE Ha HAYYHOE COOOIECTBO.

V.Tanpi03ane yaaercds NOMYEPKHYTh YHHMKAJIbHOCTh HAay4HbIX TpPyIoB 3eMupbl
CacdapoBoii, mpoaHanu3upoBaTh €€ METOAbl M MOJAXOAbI, TEM CaMbIM PAacCKpbITh €€ Hay4HbIE
JOCTHIKEHUS U BIMSHUE HA JajibHel1ee pa3BUTHE MY3bIKOBEIEHUS

Ocoboe BHHMMaHuE cJelyeT YIenuTb TOMYy, Kak Yibkep Tanbi03age wuccieayer
B3alMOJICIICTBHE MYy3bIKOBEIUECKUX M0axon0B 3empupbl CadapoBoil ¢ HCTOPUYECKUM
KOHTEKCTOM, KYJIBTYPHBIMH (PAKTOpaMH M COBPEMEHHBIMH MY3bIKQIBHBIMUA TEUCHHSIMH. ITO
MO3BOJISIET Jy4Yllle TMOHATh €€ YHUKAJIbHBbIH HAayuyHBIH METOJ M TEOpPETUYECKHE pa3pabOTKH.
JIuHrBUCTHYECKass U METOAOJIOTHYECKas CTPOrOCTh HCCIENOBaHMS CHOCOOCTBYET COXPaHEHUIO
aHAJTMTUYECKON OeCIPUCTPACTHOCTH, UCKIIIOYAsl SJIEMEHTHI TAHETUPHUECKON PUTOPUKH.

TakuMm o0pa3oM, peneHzupyemas paloTa SBISETCS BaKHBIM BKJIAJOM B OCMBICIEHUE
Hacnenusi 3eMpupsl CadapoBoil U pa3BUTHE MY3bIKO3HAHHSA B LEJIOM. ABTOpP KHUTU IpPOJENaj
KOJIOCCaJIbHYI0 paldoTy, HE TOJBKO MOAPOOHO MpoaHanuzupoBaB Tpyabl CacdapoBoil, HO U
MIPOIEMOHCTPUPOBAB €€ MECTO B COBPEMEHHOW MY3BIKaJIbHON HayKe U KyJIbType A3epOaiipkaHa B
LEJIOM.
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